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PREFATA 


Prin natura ei, muzica pune in evidenfä, cu predilectie, 
lucruri aflate pe traiectoriile dinamicii psihice ale omului, 
oglindind universul sentimentelor si aspirațiilor umane într-un 
fel caracteristic, printr-o poetică muzicală de aleasă fineţe, 
rezultat al unor simbioze si metamorfoze cuprinzătoare. 

Dincolo de structură, de materia sau forma muzicală, si 
tocmai datorită virtualitätilor înrădăcinate in aceste elemente, 
se degajă acea comunicare sufletească sădită în muzică, acel 
теза) de esență artistică si, implicit, socială, care legitimeazá 
compozifia realizatä, situind-o in conditii culturale definite. 
Această problematică, avînd ca punct central întrebarea dacă 
muzica poate reflecta idei si realităţi obiective, a imboldit 
gîndirea muzicală за edifice în continuare, în secolul nostru, 
știința muzicii. Momentul contemporan îndeamnă la stabilirea 
unor paralele, la unirea părţilor într-un tot, poate chiar cu 
preţul unor reluări sau reevaluări, pentru dobindirea perspecti- 
vei adecvate. 

Temele mari aparţin in filosofia muzicii înainte de toate 
practicii muzicale concrete, märturisind о realitate anume 
precizată, neconfundabilä, configurată odată pentru а se su- 
pune transformării in necurmatul mers al dezvoltării. 

Certitudinile si dilemele practicii se condenseazü in teme 
de referinfá, loc de adunare a unor energii potentiale care 
rezulta din acfiuni conjugate sau räzlete, pentru a prefigura 
direcțiile si particularitäfile proprii altor deveniri. Dotate cu 
simboluri si transpuse in ecuaţii, temele cardinale reflectă 
așadar, în condiţii date, preocupările majore si de înaltă ten- 
siune, condensate si prelungite deopotrivä in planurile crea- 
[ісі si gîndirii muzicale, 

Cartea dedicată muzicii sau unor discipline teoretice, 
plămădită din cercetare si reflexie, înzestrată cu predominante 
filosofice generalizatoare sau restrictiv-sistematizante, teore- 
tice sau practice, se situeazä virtual la cite un zenit, pentru 
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-un focar ceea ce trebuie si ceea се este си 
putinţă să se ştie. La acest punct înalt se încinge apoi şi jocul 
probabilităților, lăsînd inducției creative drumuri libere 51 
oferind deductiei căi de viitor, de aplicare. bu: | 

Progresele inregistrate de stiinfele exacte şi-au găsit apli- 
cüri multiple si diferenjiate in practica componisticá ат 
ultima vreme, indeosebi in largul problematicii legate de 
lärgirea mijloacelor de expresie. Aparatul stünfific de care 
dispune astăzi muzicianul este deosebit de bogat, în unele 
privinţe chiar derutant, datorită complexitäfii fenomenelor re- 
liefate, a pluralizării direcțiilor si domeniilor. Tehnica moderna 
de analiză si calcul, precum și investigaţiile tot mai stáruitoare 
in teoria multimilor de specificitate muzicalä, au furnizat cu- 
noasterii un noian de elemente. Valorificarea acestor rezultate 
a precizat in bună măsură profilul unei părţi considerabile 
a muzicii contemporane. Pe de altă parte, încercările de ordo- 
nare a lucrurilor ce se înscriu în marea sferă a teoriilor modale 
s-au accentuat tot mai mult, odată cu explorarea posibilită- 
tilor oferite de cromatizarea integrală a structurilor sonore. 
Evoluţia gîndirii muzicale de-a lungul secolului XX a pus tot 
mai consecvent in prim plan conceptul de mod, adincindu-i 
tot mai mult înțelesurile si sporindu-i implicit, atit sensurile 
cît și razele de aplicare. 

De aici se desprinde ideea călăuzitoare că în totalitate 
lor, trăsăturile aferente sistemelor integral cromatice se înscriu 
în lumea modalismului, unde fiecare aspect isi are locul si 
importanța lui, în armonia necesară a lucrurilor. 

In acest spirit am conceput, începînd din anul 1960, stu- 
diile reunite în acest volum, intitulat Dimensiuni modale și 
euprinzind : Moduri și proporţii ; Observaţii asupra caracterelor 
sonanfei; Structuri sonore si aspectele lor armonice; Teoria 
coralurilor integral cromatice ; Sistemul modurilor integral 
cromatice, 

„Prospectate și realizate in strinsä interdependentä, aceste 
scrieri tind către intrepätrunderi si intregiri reciproce, des- 
chizind totodată o viziune unitară asupra unor ansambluri 
extensibile de viitor. 


a concentra într 
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MODURI 


SI 
PROPORTI 
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ls muzica, nofiunea de mod inseamná structurä. Mai precis, struc- 
tura unei scári de sunete, Struoturile reprezintá elemente vii si bogate 
in sensuri, variate, inepuizabile ca resurse. Vii, fiindcá ín ele se sinte- 
tizeazä graiul popoarelor ; bogate, deoarece, folosindu-se de ele, oamenii 
şi-au exprimat ideile si sentimentele ; variate, întrucît toate culturile 
şi-au format şi dezvoltat, pe parcursul istoriei, structurile proprii, parti- 
cularizate, Ele s-au afirmat ca inepuizabile, transmitindu-se prin veacuri 
pina in zilele noastre, fiind mereu preluate, selectate Si variate, extinse 
chiar pina la complexitatea unor sisteme. 

Sistemele modale contin astfel bazele limbajului muzical. Asadar, 
de-a lungul intregii evolutii a muzicii, modurile au fost un izvor nesecat 
al creatiei. 

In ultimă instanţă, conceptul modal înseamnă ordine, interraportare 
armonioasă a unor sunete, organizare creatoare. Această ordine exprimă 
raportul dintre intervalele componente, reprezentind totodată o clasare 
caniitativă cît şi calitativă a materialului sonor. Sunetul nu poartă o 
semnificaţie in sine, ci reprezintă o funcţie izvoritä din poziţia sa în 
cadrul unei scări proportionate. Functionalismul (în sensul larg al noţiunii) 
în muzică semnifică un sistem de interraportare şi condiţionare reciprocă 
a sunetelor si, de aici, evidenţierea si particularizarea fiecăruia in parte 
în cadrul discursului muzical. 

Tocmai diversitatea raporturilor intervalice dintre sunetele consti- 
tutive dispuse în interiorul unui are modal (scară) a înlesnit profilarea 
unor structuri aproape infinit variate prin particularitatile lor. 

Această ordine interioară, structurală, proprie fiecărui mod în parte, 
poate fi — si chiar а fost — redusă la expresii matematice. Totuşi, pina 
și cea mai complexă maşină de calcul (în cibernetică, astăzi) explorind 
combinaţiile posibile, date, nu ne va furniza produse artistice. Astfel, 
modul rămîne şi astăzi baza investigaţiilor creatoare ale artistului, folosind 
elementele acestuia în scopul realizării unui conţinut de idei. 

Mod înseamnă deci materie sonoră încadrată într-o anumită ordine 
cu scop artistic, ordinea necesară creaţiei ca proces complex în slujba 
expunerii unui conținut de idei. Organizarea logică a materialului sonor 
creează totodată premisele perceperii auditiv-emotionale de către ascul- 
tator a mesajului artistic. 

* 

Din aceasta ordine interioară izvorăsc si proporţiile proprii diferitelor 

sisteme modale, prezente în muzica popoarelor şi a continentelor. Tipo- 
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logia modala, cercetata rin агай 1 дед А 

porţii infinit variate, ues specifies’ Denis Hab existenta unor pro- 
altele particulare muzicii perso-arabe sau Ihdiens, Тай, redo УЫ 
51 descrierea proportiilor constitutive in و کہ‎ FOR و‎ 
si astázi in atenfia muzicienilor 51 muzicologilor. 18 ы 535 بس‎ ман 
x ی دی‎ ues a Иро modale este un proces organic 
( MD у. esfäsurat in timp, prin milenii La fo | 
acestui gnai viu, са mijloc de comunicare artisticá partici a col ІН кеден 
tea. Rezultatele, doar іп parte codificate, s-au transmis o 2 I. "^ " 
imbogäfindu-se continuu pe parcursul dezvoltárii, Virtualitatile u ны, 
rit din structura, din felul de а gindi, de a simti Si de a se سیر‎ 
oamenilor si implicit din conditiile vietii materiale a colectivitátii Astfel 
adînc ancorate în viața socială, ele străbat negura timpurilor. pind in 
zilele noastre, pline de „tinerete färä bätrinete si viata fara de moarte* 

Bazat pe considerentele de mai sus, inclin spre denumirea acestor 
moduri drept moduri organice. 

. Modalismul, ca problema acuta in gindirea componisticá contempo- 
гапа, impune soluții variate în vederea valorificării creatoare a structu- 
rilor, în vederea transmiterii unor mesaje artistice. Rezultatele majore 
obținute pe acest drum evidenţiază justetea orientării estetice. Redesco- 
perirea modurilor în varietatea lor, reîntoarcerea la fondul intonational 
al poporului 51 valorificarea complexá a acestor virtualitäfi in contextul 
muzicii contemporane constituie o problemă esenţială a muzicii noastre. 
Din nou şi pe alte trepte, implicînd semnificaţii vaste, modurile gene- 
rează noul, asigură viabilitatea și ргозрейтеа muzicii, legătura organică 
cu viata poporului. 


* 


Raportul dialectic dintre modurile organice, cercetarea experimen- 
tala, teoretizarea si clasarea acestora se manifestă de timpuriu. Experi- 
mentul foloseste datele mijlocite de practica muzicalä curentä si influ- 
enfeazá la rindul sáu aceastá practicá. De pildá, in Grecia anticá, cerce- 
tárile desfásurate cu rigurozitate stiintificá au stabilit proportiile dintre 
treptele aláturate in cadrul modului ; totodatä, prin comparatii fata de 
sunetul prim (fundamental), s-au stabilit proportiile dintre treptele consti- 
tutive 4- pentru octavă, + pentru prima, >. pentru cvintá perfecta, 2 
pentru cvartä perfecta etc.). Astfel s-a definit o intervalicä clasificata 
din punct de vedere cantitativ si calitativ, exceptind unele erori corectate 
mult mai tîrziu. Organizarea sistemului modal antic (moduri autentice 
si plagale), temperările specifice atribuite modurilor in parte, preluate 
apoi de teoria muzicală a evului mediu, sînt roadele unor investigații 
amănunțite, ale unor ample teoretizäri. 

Desigur, în toate aceste cazuri experimentul analizează doar valorile 
cuprinse în graiul viu, de circulaţie socială, stabilind corelaţii între fe- 
nomene, aducind corective. Aceeaşi relație o vedem în actul istoric al 
temiperarii valorilor de semiton (divizarea octavei in 12 parti egale), adică 
stabilirea unei temperäri unice, valabilă pentru toate modurile, fapt 
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incheiat in secolul al XVIII-lea al erei noastre. Conditionarea reciprocä 
este un fenomen legic in istoria muzicii culte. Ea a inlesnit clädirea 
uriasului edificiu al culturii muzicale. 

Totodatä, investigatiile teoretice au afirmat si o alta categorie de 
moduri, pe care in lipsa unei terminologii clasice o voi numi „categoria 
modurilor obţinute prin sinteză“. Modurile acestei categorii au apărut 
cu insistență în muzica secolului nostru. Drept fenomene preliminare 
amintesc în acest sens ivirea gamei hexatonice, apoi, ca rezultat al unor 
cromatizări intense a majorului si minorului devenite constitutive, ivirea, 
și mai tirziu organizarea serială, a gamei cromatice. 

Ambele modalități de organizare contrastează vizibil fata de tipo- 
logia modurilor diatonice. Atit în gama hexatonică (în tonuri) cît şi în cea 
cromatică se ajunge la anihilarea varietatii distributiilor modale : aceste 
scări nu pot avea decît un singur aspect. De aici încercările de organizare 
a totalului cromatic pe baze seriale. 

În esenţă, atît gama hexatonică cit si cea cromatică cuprind cite 
un Singur gen de proporţii în succesiunea treptelor constitutive : ton in 
gama hexatonică, semiton in cea cromatică. Eliminind diversitatea, a 
apărut monocromia. De aici, noi încercări. Modurile lui Olivier Messiaen 
de exemplu se bazează pe anumite tipuri de succesiuni, consecvent 
distribuite în cadrul modului (ton + semiton); ton + st. + st.; st. + 
st. + st. + secundă mărită, drept conjunctie, + st. + st. + st.; st. + 
st. + terță mare, drept conjunctie, + st. + st.; etc.). De altfel si in 
tipologia modurilor noastre populare cunoastem o scará analoagá dis- 
tributiei de ten si semiton. 

Microtonalitatea, ca sistem antagonic,  cuprinde alte concepte de 
grupare a materialului sonor, obtinute in temeiul altor proportii. De 
aceastá datá tonul se imparte in microintervale, in márimi de 1/3, 1/4, 
1/6, 1/8, 1/12 de ton. Incercärile de acest gen, departe de a se impune, 
nu au depásit un anumit stadiu experimental, negásindu-si o baza in 
felul nostru de percepere si clasare esteticá a materialului sonor. 

La antipodul conceptelor de esentá atonalá, ivite in primele decenii 
ale veacului nostru (atonalismul, serialismul dodecafonic, microtonaii- 
tatea ca sistem inchis), asistám la un proces de valorificare intensà a 
modurilor populare. О noua esteticá, realistá, о muzica dezvoltata in 
stricta contingentá cu melosul popular reinnoieste substantial gindirea 
modala. In contextul limbajului contemporan, particularitatile scarilor 
populare se impun cu vigoare. Caracterul incidental al inflexiunilor 
cedeazá in favoarea unor intrebuinfári complexe ale elementului modului. 
Asistám totodatá la un proces de intrepatrundere a conceptului tonal cu 
cel modal. De aici, o nouă sinteză, încercări de functionalizare a armoniei 
modale, depasind, de pilda, fixitatea cadentarilor modale tipizate. Cadrul 
se lărgește încă prin utilizarea unor moduri parţiale, a scărilor cu trepte 
mobile, cromatizate, apoi a celor complementare, octaviante sau neocta- 
viante. Varietatea acestor mijloace poate fi lesne urmărită in creația 
marilor compozitori contemporani. Ea este bine valoriticată şi în muzică 
noastră, E 

Elementele noi de limbaj au fost utilizate in practica muzicala E 
douá aspecte : 1. — s-au incadrat in ansamblul modurilor سے‎ cu 
semnificația unor elemente complementare, pasagere, in сааны unui lim- 
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j ex de si à (intrepátr ^ 
- dm Мн, (intrepátrunderi tonal-modale, moduri parţiale 
mo complen Te, moduri de trepte variabile valorile scării 
matice neorganizate ca sistem sau mărimile microt 5 Нео а 
Enescu si Bartok de pildă ca intervale acci RER gan utilizate de 
duse si din practica muzicalä popularä) ; 2, — au cR с „conjunctie, de- 

37 айва 1 . stituit sisteme in- 
chise : microtonalitatea ca sistem, conceptul serial, modurile lui Olivi 
Messiaen, apoi materialul sonor folosit in conceptul muzicii 46 t Ба, 

Limbajul nostru contemporan este rezultatul unui indelun E M 
de acumulare, de sintetizare creatoare apárutá in practica muri Aa 
extindere continuã a conceptelor pentru ıa cuprinde mereu mijloace efi 
ciente, adecvate cerintelor de continut emotional. Acesta Sate ji rostul 
căutărilor : mijloacele se reprofilează cu scopul de a servi ай Meran 
unor mesaje artistice majore si mereu innoite, pentru a reda in chip ve- 
ridic problematica temei contemporane, reflectatá prin receptivitatea 
compozitorului. 

Totodata asistám insä in unele curente contemporane la o prepon- 
дегеп{ё a laturii formale, diminuindu-se, ingustindu-se sau ignoríndu-se 
factorul primordial : continutul emotional. Procesul de abstractizare for- 
mala duce la inlocuirea operei de arta prin experimentul sonor, unilate- 
ral si steril. 

In ultima instantá, problemele de limbaj sint determinate de pozitia 
esteticá a compozitorului, de sensibilitatea sa. Finalitatea Si destinatia 
socialá a operei de artá impun investigatii in domeniul mijloacelor de 
expresie, dezvoltarea creatoare a raportului dintre traditie si inovatie. 
Dar in primul rind selectia severá, critica Si pliná de ráspundere a com- 
ee este menitä sä asigure unitatea indisolubilä dintre continut 
si formä. 


* 


In general, in cadrul tipologiei modale, treptele componente se afla 
distribuite pe temeiul unor proportii. De aici rezulta interraportarea 
armonioasă a tuturor sunetelor constitutive, iar ordonarea materialului 
inlesneste dezvoltarea lui in forme artistice. 

În studiul de față supun cercetării aplicabilitatea în muzică a unei 
legi de proporţii, cunoscută sub numele de „tăietură de aur“ (sectio aurea) 
sau „proporție de aur“. Această lege este unul din variatele principii de 
proportionare, larg discutat încă în antichitatea greacă, in epoca Renas- 
terii mai cu seamă (Leonardo da Vinci) şi adesea prezent în artă. Ini- 
бај, fiind o problemă de geometrie, afirmata şi în Elementele lui Euclid, 
a depășit totuși acest cadru, intrînd, în anumite perioade istorice, în 
arhitectură si sculpturá. 

Valoarea acestui principiu a fost adeseori insá supraestimatà, atri- 
buindu-i-se caracterul unei legi universale si unice de proportii, ceea ce 
nu corespunde realităţii. Pästrind aceste limite ne propunem aici за еха- 
minám relația dintre scările uzuale si această lege cle proporţii, cäu- 
tind existența proporţiilor conforme „tăieturii de aur“ mai întîi în 
cadrul modurilor diatonice si pentatonice. Drept consecință vom încerca 
să expunem un număr de moduri bazate pe acest temei. 

Analizind structura modurilor  diatonice si comparind elementele 
acestora Таја de valorile „tăieturii de aur“, sesizăm o anumită corelaţie. 
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Aceasta din urma cautá sa exprime proportii cit mai armonioase. Trans- 
formind aceste proportii in elemente de intervalicá muzicalä, observäm 
cá ele sint incluse intocmai in cadrul modurilor diatonice. Astfel, inter- 
valica concordä, fiind bazată pe recunoașterea măsurii de semiton, drept 
cea mai mică unitate de măsură. Unicitatea intervalicii asigură în sfirsit 
integrarea unor moduri noi în sfera modurilor tradiționale, aceste moduri 
noi constituind în această tipologie o ramură şi nu un sistem de sine 
stătător. Posibilitatea de folosire își are locul deci în cadrul unui limbaj 
de sinteză, 


Aceste concluzii constituie premisa studiului monografic de faţă. 


Legea „täieturii de aur“ (sectio aurea) este următoarea : Distanța 
totală (AB) se divide astfel (C) încît raportul dintre secţiunea mică (CB) 
şi cea mare (AC) să fie egal cu raportul dintre secţiunea mare (AC) si 
totalitatea distanței (AB). 


„СВ, = „АС,‏ بل 
А a B AC AB,‏ 


Astfel se obtine pentru sectiunea mare 0,618 si pentru sectiunea 
mica 0,382 din totalul distantei. Proportiile, traduse in sir (Leonardo 
Fibonacci) pot fi exprimate prin numerele : 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55... n. 
Luind drept unitate de másurá semitonul (1 — semiton) se obtin urmá- 
toarele intervale : 2 — secundá mare, 3 — tertá micá, 5 — cvartá per- 
fectá, 8 — sextá micá s.a.m.d. 

SA examinám din acest unghi mai intii proportiile unor scári penta- 
tonice 


(Unitate de mäsurä = 1/2 ton) 


б 
жин - = 
a E — = = - = = = == 
1572 == = 
= 2; е ө- >= 
2 
تا‎ ë 
2 
АРА M 
3 
—ny 
sau 
p» Dur о 
; = 2 
بت‎ 
2 3 
grupate in 
5 5 
سے ےس‎ ka cr У 
IH lex, 
(conjunc]ie ) 
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Examinám o alta scará pentatonică : 


Lárgind cadrul, extindem comparatia asupra modurilor diatonice. 

Sa examinám mai intii distributia treptelor in cadrul modului major. 
Cu ajutorul analizei, vom vedea cá unele trepte distribuite in interiorul 
scării se află in raporturi specifice legii „täieturii de aur“, Dacă aceste 
proportii sint prezente in cadrul scárilor diatonice de bazá, atunci impli- 
cit, ele se vor afirma si in cadrul discursului melodic ce pleacá de la 
utilizarea expresivá a treptelor constitutive. 


(Unitate de másurá — 1/2 ton) 
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sau in relativa minora (aspectul natural) 


7 3 > е 15-24 xd 
ap UT NE 
үнээгээ اتی‎ 
2 3 
2 3 1 
3 2221 
3 2 
ГЭРТ 3 
3 5 2: 
5 3 1 
مت لت دک برع‎ 
р.а» 54 лозе SUE LIS 
3 5 


Comparatia se poate extinde. 


De exemplu : minorul melodic 


= 
2 3 
3 2 
; 3 2 
2 3 | 
ыы2 3. | 
а 
۱ 3 5 
۱ 3 А 5 
۱ 5 3 
۱ 5 | 3 | 
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şi scara major-minoră. 


Deci în interiorul tipurilor de scări putem găsi un număr anumit de 
relaţii conform „täieturii de aur“, Desigur, locul şi numărul acestora va- 
riază de la scară la scară. 


În plus, răsturnarea I a trisonului major şi răsturnarea II a trisonu- 
lui minor conţin de asemenea astfel de proporții (exceptind treapta VII). 


با ووو 
چ Е Teo — —— ЕЕ‏ 


Arpegiile acestor trepte le gásim in mod frecvent in discursul melo- 
dic, atât in muzica populară cit şi in cea clasică. De asemenea. şi o 
sumá de celule in genul : 


NT Эн я 
> = سم واه‎ шээс 
= === == = >= === s 


= = > 


2 8 72 5 8 
34,2, E ,3.,,2,,8. — محر‎ 2, 3,2, Ev — — بت‎ 


Sirul acestor celule poate fi mult extins, 

Bazindu-ne pe aceste constatări, trecem la descrierea unor moduri 
construite în temeiul proporţiilor ,taieturii de aur“. 

Gruparea modurilor pe specii rezultă din mărimea unităţii de expu- 
nere, si anume: specia I = unitate de măsură 1/2 ton, specia II — 
unitate de măsură 1 ton, specia III — unitate de măsură 1 ton si 1/2 
ton, ... specia XII = unitate de măsură 6 tonuri. 


Tipurile posibile în cadrul speciilor (indicate cu literă mică) rezultă 
din gruparea elementelor cite 3, 4, 5, 6 etc. 

Distributiile se pot efectua дира douá criterii : 

A. Distributii cu raportári la sunetul fundamental (sublinierea cen- 
tralismului tonal). 

B. Distributii cu raportari de la treapta la treaptá. 

In general distribuţia iniţială —(1) ascendentă, — poate primi încă 
trei aspecte complementare : 

2. inversarea descendentä, de la punctul acut terminus al distributiei 
initiale (1) ; 


3. distribufia descendenta de la sunetul prim (fundamental) al dis- 
tributiei initiale (1) ; 


4. inversarea ascendentü de la sunetul grav terminus al distributiei 
descendente (3). 

Caracterul acestor moduri este intens melodic. Tocmai aceasta me- 
lodicitate inlesneste utilizarea lor in cadrul discursului muzical, desigur 
in limitele afirmate in rindurile de mai sus. 


M CS 


чал UC UE 1 


3, 5- 


Tipul c, ordinea de distributie : 2, 3, 5, 8. 


۴ 
شنت سس(‎ 
1 سس‎ Ч 
— | سل‎ "АШ 
— 
لف گے سح‎ == 
wher ° = 
2 
سا‎ — F 2, 
M lia ق‎ ей. 
sau 
23 
бэ 


Wm 
N 
Wie 


De asemenea, f A 5 د‎ че 
divizibilitatea === سح‎ 
г 
atii! 4. n — 
spatiilor mari : === TEE ae a 
>a ا جر‎ 
һе 
© a= š 
(5 : : 
0 M. 
Ll یت‎ 5 Ss 
— Ре өзе MEE тө” а eem 
Divizibilitatea regiunii 522 
npe temet 225, ۳۹ he ~ а = 
acute poate fi încă extinsă : £ XE —— 
en : 
1 
i за зе 
8 1 
h = ` 
r = 
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Tipul d, ordinea de distributie : 2. 3 5 


+ ©, < 


Modul intel 


sau invers : 


| 
be be 
2 = = = 
: te я = = = 
= = = 
5 2 
سس‎ 8 > + 
5 
8 
3 ZI 
+ E 4 
Ч Mod initial = 25 
Adunind elementele جح‎ === = = 
5 - > ~ = X $e = 
obtinute prin divizarea = 
Silor Сын 1 5 ba 
spațiilor obținem : I шан, уа tate گڈ‎ = = 
é == === Pe = 


Ре baza acestui procedeu, in oricare din modurile bazate pe proporţiile „tăia- 
turii de aur“, acolo unde se ivesc spaţii mari, pot fi intercalate sunete secundare. 
Modul initial, cu cele trei distribuții complementare, se înfăţişează astfel: 
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Tipul e, ordinea de distribuţie : 2, 3, 5, 8, 13, 21, 


А mob. 7. ال‎ he 
Modul initial ہہ $ 7 عم‎ 
Sa 
2 
— P 
E ےم‎ А 4 
ےس‎ | 
ттт аманы. 
ке 
1 
$- — eit leo er 
2 r = - 
_ اب ا‎ 
— то 
24 24.24 T» 
3 3 3 "У : 
5 š 5 5 а 
i ME uem 113 à 
BL Km یا سے‎ 6—9 
Tipul f, ordinea de distributie : 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34. 
bo 


Modul initial = 


LL 
ned qm 
6. 
С ai mn ےہ‎ : 
13 


20 


nn 


GRUPA gp 


1 +: "t 1 " 
(distributii cu raportàári de la treaptá la treaptă) 


Tipul a, ordinea de distribuție : 2, 3, 


Madul initial 
б====к= 
ж- 


(analogie cu modul minor natural) 
Tipul b, ordinea de distributie : 2, 3, 5. 
Modul initial 


л 


۱ 3 
гоо, 


шон 


(Adunind treptele distribuite in 1 si 2 (sau 3 51 4) obtinem o зсага pen- 
tatonicá anhemitonicá : de exemplu do’, ге", fa', la b', si Ы). 


2 Spatiile mari se pot diviza conform principiului enunțat mai sus. 


Modul initial si inversiunea (2) 2 


Tipul e, ordinea de distributie : 2, 3, 5, 8. 


2 
54 
T 
pu 8 
لم‎ 
=, t. а 
3. n 1 
+ и 1 — > 2 ће = 
* = - - "sas aa "€ nennt 
: ЕЕ ЕЕ Е کت‎ 
Ы TM Бэх 
34 سکم‎ HZ ^ Fe. 
oe T — = 
8 ۱ 8 I ва, ہت‎ 
Tipul d, ordinea de distribuţie : 2, 3, 5, 8, 13. 
Modul initial he 3 


Mutind fundamentala modului initial putem descrie si modurile complementare 
3 si 4, 


n 
— " he 
М Tur 
Ч эш 2 Fe та 
eo а 
ہم‎ ' 
3, 
3. 
i, 
= шш 
ел, 


SPECIA II 
— Unitate de másurá — 1 ton — 
GRUPA A 


(distributii cu raportári la sunetul fundamental) 


Tipul a, o:dinea de distributie : 2, 3. 


Modul initial 


=> be ђе be > ° o- F 


2 ёс = > 
3 3 3 3 
عم‎ E r 


f 


(Concordantá cu scara hexatonicá: sol bemol, la bemol, sì bemol, 
do', re', mi', fa diez). 


Tipul b, ordinea de distribuție : 2, 3, 5. 


Мади! initial 
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? 


Тїрш ¢, ordinea de distributie : 2, 3, 5, 8. 


Modu/ initial 


т 
TE М: pe, 
= Wa 3 EM. Белі, А 
‘SiGe о 5, [ 


Tipul d, ordinea de distributie : 2, 3, 5, 8, 13, 


Modul initial 


= 
= 
RE 


Tipul e, ordinea de distributie : 2, 3, 5, 8, 13, 21. 


Modul initial 


te 


с а 


2 13, 
lm x Ere лэ LAE -— 2 A 
Tipul f, ordinea de dtstributie : 2, 3, 9, 8, 13; 21, 34, 


Modul initial si inversiunea ( 2) te 
= = = be 


= 


34 
34 
„и -------- - >) 


СКОРА B3 
(distributii de la treapta la treapta) 
Tipul a, ordinea de distributie : 2, 3. 
Modu! initial 


ЫШ 


* Vezi nota de subsol de la pag, 26, 
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Tipul b, ordinea de distributi 


Tipul c, ordinea de distributie : 2,3; 5,8. 


ہے 


| 


ІП 


Ine 


Tipul d, ordinea de distributie : 2 3, 5, 8, 13. 


а, 


Modul initial 


С: сэ 


ІШІ 


SPECIA ІП 


-- Unitatea de măsură = 1 şi 1/2 ton — 


GRUPA A 
(distributii cu raportán la sunetul fundamental) 


Tipul a, ordinea de distributie : 2, 3. 


Modul initial 


== 


Tipul b, ordinea de distributie : 2, 3, 5. 


Modul initial 


Tipul с, ordinea de distributie : 2, 3, 5, 8. 


۱ Modul initial 
“ = 
oe 
= 3 
5 
بت‎ 
8 
-- ہہ‎ 27 2. 
ТЫ 1 
oe == == 
=== = -— 
i = — == i E 
2 2 даш 2 5 
jbo, کم‎ TC ہب سم‎ 5 


Tipul d, ordinea de distributie : 2, 3, 5, 8, 13. 


Modul initial 


но 
5 
——— ہہ ب‎ 
8 
Бия بو‎ 
EEE Ee 


Componentele ramin identice in toate tipurile. 
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GRUPA HB 
(distribuții ou rapontări de la treaptä la treaptä) 


Tipul a, ordinea de distributie : 2, 3. 


Modul initial 


9) 


Tipul b, ordinea de distributie : 2, 3, 5. 


Modul initiat 


Tipul e, ordinea de distribuţie : 2, 3, 5, 8. 


y vi 


Modul initial 


In specia III, structurile grupei B nu aduc elemente noi. Sunetele apar 
într-o altă ordine, cantitatea treptelor dublate se modifică (a se compara 
cu tipurile grupei A). 


SPECIA IV 
— Unitate de măsură = 2 t. — 


GRUPA A 
(distribuții cu raportári la sunetul fundamental) 


Specia IV prezintă aspecte similare cu specia anterioară. Si aici 
apare un număr redus de sunete-elemente constitutive care se repetă 
(se dublează). Relaţia grupelor A și B este analoagă celei expuse în 
cuprinsul speciei III. 


Moduri iniţiale : 


Tipul a, 2, 3. Tipul b, 2, 3, 5. Tipul e, 2, 3, 5, 8. 


Tipul d, ordinea de distributie : 9 3,5, 8 


2. 
— == 
گے ہ۔۔‎ 
Р е 1 IN 
Б >. 
pa — бй 
= — ge c —= = 
6.4 ы , 
—— 5 -4 | 
-------5, 
лы көс ----- «са 
5, 
GRUPA B 
(distributij cu raportäri de la treaptä la treaptä) 
Un а, 2, 3. Tipul b, 2, 3, 5. Tipul ¢, 2, 
a == Ñ 
Р ~ Ж ^ e es 
بت‎ — 8 
N پم‎ 
SPECIA V 


— Unitate de măsură = 2 si 1/2 t — 


GRUPA A 
(distribuții cu naportári la sunetul fundamental) 


Tipul a, ordinea de distributie : 2, 3. 


Modul initial 


| Tipul Ь, ordinea de distributie : 2, 3, 5. 


Tipul c, ordinea de distributie : 2, 3, 5, 8. 


کی تھی ہے 


= He = 
2 2 ыг 

а C 5 

= خر خیم 


EL е 1 
ل‎ be = = he be ب‎ 
Шин. ےو‎ —— з с 

ڪڪ - : = == — 

= 

2 2 

Пи” اس‎ қ 

ur м 5 | —  — 

oe š‏ ات dm‏ اب تم 

ES NEC my B- M We 57 

д 13 “з 

k sS. veri a ар : mes 1 
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b سے‎ ۳ QV 


GRUPA B 


distribuții ч "ИР 
(distributii cu raportári de 1а treaptă Ја t 
геарїа) 


Tipul a, ordinea de distributie : 2. 3 


Modul initia / 


Tipufb.2,3,58. зз. 
p ‚3,5 Tipul е, 2, 3, 5, 8. 
Moduri inițiale favax2 1, 
| he | ја 
аг = ع‎ 
= be 
2 = 
— 2 مت‎ 
q : 3 
ابا‎ ваа 8 
me wem 
SPECIA VI 


— Unitate de másurá — 3 t. — 


GRUPA A 
(distribuții cu maportari la sunetul fundamental) 
Pentru speciile mari, се incumbá spaţii extinse, mentionez doar mo- 
durile initiale. La nevoie, distributiile complementare (2,3,4) se pot 
obtine pe baza celor expuse la speciile precedente. 


C-da 3848 ci, 3 


p" 


Tipul a, 2, 3. 


Moduri inițiale : 
Tipul b, 2, 3, 5. Tipul e, 2, 3, 5, 8. 


= = 
سس‎ 
GRUPA B 
distributii eu raportäri de la treaptă la treaptă) 
Tipul a, 2, 3. Tipul. b, 2, 925: Жарар e, 2, 3, 5, 8. 


Moduri initiale 


19 
2 уах 4 
— = -— z os 
= — Ё 
e- -- = 
0تت‎ ee ИГ 
م‎ 3 p 
uam -5 
8 
el 
SPECIA VII 
— Unitate de másurá — 3 si 1/2 t. — 
GRUPA A 
‚distributii cu raportari la sunetul fundamental) 
Moduri iniţiale : 
Tipul a, 2, 3. Tipul b, 2, 3, 5. Tipul с, 2, 3, 5 


Moduri initiale 


GRUPA B 
(distribuții cu raportări de là treaptà la treapta) 


Moduri initiale 


SPECIA VIII 
— Unitate de măsură = 4 ML 


GRUPA A 
(distributii cu raportàri la sunetul fundamental) 
Tipul a, 2, 3. Tipul b, 2, 3, 5. Tipul c, 2, 3, 5, 8. 


Moduri initiale 


GRUPA B ۹ а: 
(distributii cu raportäri de la treapta la treapta) T 
| Tipul b, 2, 3, > 
Tipul a, 2, 3, 
Moduri initiale қад 


Нь... 


SPECIA IX 
— Unitate de măsură = 4 si 1/2 t,.—— 


GRUPA A 
(distributii cu raportàri la sunetul fundamental) 
Tipul a, 2, 3. Tipul b, 2, 3, 5. 


Tipul c, 2, 3, 5, 8. 


Moduri inițiale 


GRUPA B 
(distribuții cu raportári de la treaptă la treaptă) 


Tipul a, 2, 3, Tipul b, 2, 3, 5 


Moduri initiale 


۱۱۱۱ 


2 س 
3 = — 
к=з‏ 
SPECIA X‏ 
Unitate de másurá — 5 t. —‏ — 
GRUPA A‏ 
(distributii cu raportári la sunetul fundamental)‏ 
Tipul a, 2, 3. ' Tipul b, 2, 3, 5. Tipul e, 2, 3, 5, 8.‏ 
Г жуа!‏ 
Moduri initiale =‏ 
ја 4‏ 


= = 
ә 
ЭР E. 7 
E amy M агчидын” 
پک‎ ji e 
باس‎ 
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WN 


GRUPA в 
(distributii cu raportări de Ја treaptă Па treaptă) 


ер 4 
Tipul а 2, 3, 


Tipul b, 2, 3. 5 


Р vaso | 
4 ғ. Фу 
Moduri ini fiale or 


SPECIA XI 
— Unitate de mäsurä — 5 Stel 2 ti —. 
ЫГ GRUPA A 
(distributii cu raportari la sunetul fundamental) 


Tipul a, 2, 3. Tipul b, 2, 3, 5. Tipul е, 2, 3, 5, 8. 


Moduri inițiale Гота 1 


ши 


111% 


а : <7 
3 u А 
سس‎ Б | 
pr ДР ИА в, я 
) mc xm 8, 
GRUPA В 
3 il i tă 
(distribuții cu raportári de la treaptă la treaptă) x 
| Tipul b, 2. 3, > 
Tipul a, 2, 3, : 
Moduri initiale PS 
be [а 
= my —— -- 
23 — = === === 
"1 = 
EN E. 
А 3 


SPECIA XII 
—Unitate de măsură = 6 t. — 


GRUPA A 
(distributii cu raportari la sunetul fundamental) 


Tipul a, 2, 3. Tipul b, 2, 3 9: ЖОШ e; 2, 3, 5, 8. 


Moduri initiale 


/мфуаха | 
2 € 


ІШі» 


5 EL, 220 
ar 3 
۱ لت چٹ مہ سے‎ 
8 
ЫЪш I 


Cu specia XII se inchide ciclul. Aici араге numai sunetul initial 
reprezentat la octave. La fel in grupa B. 


GRUPA B 
(distributii cu raportári de la treapta la treaptá) 


Tipul a, 2, 3. Tipul b, 2, 3, 5. 


Moduri ini fiale 


Г ۵5 | 
= же 
> 
А A 2 i 
ہک‎ 


Fata de ordinea si tipurile cuprinse in specii, putem gäsi, pentru 
e B (raportári de la treapta la treaptá) diferite variante de distri- 
ийе, 

Ele se bazează pe expunerea succesivă a unor tipuri de proporții. 

Devexemplu :) (2 : 3)" )2 ۰۰۱۹۵ ۰ 2) 3:12) 02,۰ 3 . 5) (3: 2 : 3); 
(2 :3:5:3 : 5) зам (2 : 3: 5:3 : 5 : 8); ара (3 : 5) (3 : 5) sau (5 : 3), 
(00 OY ری‎ (5 Ратна کو‎ 5) sau (8 "599999: 9 > 3: 5 : 8) تو‎ 
ава mai departe, cu condiţia ca elemembele alăturate să păstreze pro- 
рог Ше „tăieturii de aur“. 
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Aplicind datele de mai sus la specia I grupa B, modurile initiale 
vor avea urmátorul profil : 


sau invers, 


Rezultatele obtinute ne conduc spre scarile pentatonice. Sá examinám 
Proportiile acestora, pe baza legii ,táieturii de aur“. Sá comparàm : 


SCARA PENTATONICA 


an, №. 
= 
| г ; 3 i 
grupată în 
5 "^ 5 
— شم د23‎ 
Б-254 
(сопјипсђе ) 


adică distribuţie asimetrică de tipul 2 ۰ و‎ var 


. ил 


Aplicind datele de mai sus la specia I 


» 6 grupa B, modurile initiale 
vor avea urmátorul profil : w inițiale 


у 5 
5 
5 pol 5 pere 4 
= = be ba ba be 
= ہے‎ AEE — 
Ue,” — 
— 3 
سر‎ 5 
H ! 3 
! td 
: : 3 
2 
t г, 8 
4—4 2 
! і 3 
а“ 
. — 


sau invers, 


Rezultatele obtinute ne conduc spre scárile pentatonice. Sá examinäm 
ргорог е acestora, ре Баха legii „täieturii de aur“. Sa comparäm : 


SCARA PENTATONICA 


grupata in 


tot 


et 
(conjunctje) 


adică distribuţie asimetrică de tipul 2 : 3: 2:2 : 3. 
۹ 
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Distribuţia consecventă ar fi; 


Asemünarea este evidentä. 
Examinàm о altă scară pentatonicá. 


“| 


3 „8 
слање T 
8-28 
Es | 
چئے ہے‎ > 


adică distribuţie asimetrică detipul3:2:3:2:2:3:2. 
Distribuţia consecventă ar fi : lx | 


Continuind în urma acestor comparații şirul variantelor, obti: 
următoarele scări : 


б 
ct 
B 
(D 

2 


^ 
سح‎ 
* ө- е 
"C 3 
— 5 
==, 
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5 
sau (5 :3) (5: 3) 


سس سح -fe‏ 
تج سح > 
8 
ји 725‏ ! 
3 | 
EEE 8‏ 
لس 


CON CLE U ZSI 


»Proportiile“, în muzică, sint elemente constitutive, structural anco- 
rate in orinduirea materialului sonor. In acest sens am căutat, prin 
comparatii, anumite corespondente dintre modurile tradiţionale, penta- 
tonice si diatonice, si altele, sintetizate. Transformind proporții] 
„täieturii de aur“ în structuri muzicale am expus un circuit de moduri. 
Ele se pot situa în tipologia generală a modurilor drept o ramură. 

Plecind de la intervalul de semiton, circuitul modurilor bazate pe 
proporţiile „tăieturii de aur“ se închide prin şirul octavelor consecutive. 
Astfel sînt cuprinse etaloanele fundamentale ale muzicii : octava drept 


dublarea sunetului — зүг» calitate nouă à sa — şi totodată. semitonul 


dimensiunea cea mai mică în conceptul nostru de utilizare şi percepere 
a materialului sonor. 

În cadrul descrierii am subliniat analogia unor scări pentatonice şi 
tonice cu structuri bazate pe proporțiile „tăieturii de aur“. Acest fapt Š 
timează extinderea, prin selecţie, a procedeului ce determina la rindul lui 
conturarea unor structuri particulare. Analizind din unghiuri diterite scà- 
rile muzicale si urmárind rezultatele izvorite din practica muzicalà de-a 
lungul veaourilor pina la conceptele contemporane nouä, putem trage 
concluzii asupra organicitatii materialului nostru sonor. Aceastä organi- 
citate se impune datorità faptului cá oricare ar fi punctul de plecare 
fáurirea organicá a structurilor modale, controlul experimental al pro- 


d 
legi 
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7 


۷ 


рог ог din cadrul scărilor, 
conforme ,táieturii de aur“ 
afirmă o intervalicá unică, Unicitatea 
intregului material sonor, interrapo 
tribuite in cimpul sonor uzual, 
Comparind acum unele moduri 
cu tipologia modalä uzualä, concludem : 


— gasim o seamă de concordan 
acestei intervalici asigură coeziunea 
rtarea armonioasă a sunetelor dis- 


expuse în cadrul studiului de fata 


1, Modurile de aici apar drept structuri derivate, bazate 
mite prezenfe in cadrul limbajului uzual, Corespondenta est qeu 
desi baza diferă: constituirea în timp a tipologiei pentatoni : bs 
tonice fatà de constituirea prin sintezá in cazul de fata. Există x à us 
raport organic, de interdependenta, а factorilor. | یچ‎ 


2.1" concordanfá cu cele afirmate pina acum, modurile expuse aici 
nu constituie un sistem inchis si de sine statator, ci reprezinta doar 9 
ramificatie in arborele unic al tipologiei modale văzute in ansamblul 
ei. Totodată ele au multe asemănări cu scările parţiale : tricordice (tipul 


a), tetracordice (tipul b), pentacordice (tipul c). Tipurile cu mai multe 
elemente (d, e, f) se apropie ca profil unor moduri complementare, mo- 


duri cu trepte variabile, moduri neoctaviante, utilizate curent în practica 
muzicală. 

З. Modurile în prezentul studiu nu reprezintă şiruri în genul con- 
ceptului dodecafonic serial, ci moduri bazate pe recunoașterea unui cen- 
tru sonor (tonal) Таја de care se raportează toate sunetele — trepte 
distribuite în interiorul scării — moduri bazate pe interraportarea ele- 
mentelor intervalice constitutive ce reflectă proporţii bine definite, avînd 
ca bază о legittate în organizarea materialului sonor. 


Desigur, interesul pentru toate speciile nu va fi egal. Speciile mici, 
ale căror moduri se desfășoară în spaţii (ambitus) mai restrinse, vor fi 
mai utile. Spațiile mari îngrădesc aplicabilitatea, în ciuda divizibilitäfii 
acestora. Le-am expus însă pentru a descrie în întregime sfera struc- 


turilor posibile. гт л 
Studiul de fata isi menţine un caracter expoziltiv, urmind ca cerce- 


tarea critică si practica să determine măsura in care structurile expuse 
se pot integra in cadrul discursului muzical. 


ANEXA 


TABELUL INTERVALELOR SPECIFICE 


SPECIA I — Unitate de másurá = 1/2 t. 


SPECIA 
2 

3 

5 

8 

13 
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= secunda mare 
= terta mica 


-=. cvartä perfecta 


= sexta mica 

= nona mica , 

= octavà + sextà mare 

= douá octave + septimá mica 


II — Unitate de másurá = 1t 
— tertá. mare 

= cvarta mărită 

= septima mica 

= octava + terta mare 

= douä octave + secundá mare 
= trei octave + cvarta marita 
= cinci octave + cvinta mare 


III — Unitate de măsură = 1 si 1/2 t. 


= cvartá märitä (cvartá micsorata) 


= sexta mare 

= noná marita (decima mica) 

= două octave 

= trei octave + secunda marita 


IV — Unitate de másurá = 2 t. 
= cvinta marita 

= octava 

= octava + cvinta marita 

=  douá octave + cvintä marita 


= patru octave + terta mare 


(terță mică) 


a а ERE 


SPECIA V — Unitate de m 


9 = 
d = 


ăsură = و‎ 81 1/2 t, 
` Septimà micà 


3 = octavà + terță mica 

R =, X > 

9 = două octave + secundă mare 
8 = trei octave + terță mare 

13 = 


cinci octave | evarta perfectă 


SPECIA VI — Unitate de 


măsură = 34, 
2 = octavă 
3 = octavă + evarta marita 
5 = două octave + cvartă mărită 
8 = patru octave 
13 = şase octave + evarta marita 


SPECIA VII — Unitate de măsură = 3 si 1/2 t. 
4 = nona mare 

3 = octava + septimă mare 

5 = douä octave + septimá mare 

8 = 


= patru octave + суша mărită 
(13 — sapte octave + суша perfecta) 


SPECIA VIII — Unitate de másurá — 4 t. 
2 = octavà + tertä mare 
3 = două octave 

5 = trei octave + tertá mare 

8 — cinci octave + tertá mare 


SPECIA IX — Unitate de măsură = 4 si 1/2 t, 


2 = octavá + cvartà márità 
3 = douá octave + tertá micá 
9 = 3 octave + зех mare 

8 = sase octave 


SPECIA X — Unitate de măsură = St: 
5 = patru octave + secundă mare 
3 = două octave + cvartă mărită 
3 = două octave + septimă mică 
8 = șase octave + cvintă mărită 


SPECIA XI — Unitate de măsură — 5 Si 142 t. 
2 = octavà + septimà mica 
3 = două octave + septimá mică 
5 = patru octave + cvinta perfectä 
(8 = sapte octave + terta mare) 


БРЕСТА XII — Unitate de mäsurä = 6 t. 


2 = douá octave 
3 — trei octave 
5 = cinei octave 


(8 — opt octave) 
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In teoria muzicii, disciplină cu un trecut ce imbrátiseazá astăzi 
milenii, nu există fenomene mai amplu cercetate si totodată mai aprig 
controversate decit relaţiile intervalice dintre sunete, Teoria inter ralelor, 
cu vastele ei implicatii, cautä за ne informeze asupra elementelor ultime, 
primare si de bază ale:discursului muzical. Ea este menită a ne orienta 
in problema structurii materiei sonore, a descifra procesele cele mai in- 
time ce se formeazá prin conexiunile unor.sunete diferite. Asadar, tota- 
litatea efectelor sonore produse de entităţi intervalice inlantuite (melo- 
dice) sau suprapuse (acordice) pot fi cuprinse in noţiunea generală de 
зопаща, зопаща putind avea un caracter consonantic (consonantä) sau 
disonantic (disonanta), fenomenele inscriindu-se in categorii calitativ 
opuse. Interpretarea calitativa а intervalelor. simple, a acordurilor functi- 
onale sau a conglomeratelor armonice, se axeazá ре clasarea fenomenelor 
de sonantá după caracterul lor, aceasta deoarece ele sînt inerente oricărui 
caz armonic dat, în funcţie de complexitatea sa. Deci, nu numai relieful, 
nu numai înălțimile sunetelor componente stabilesc profilul frazei mu- 
zicale, ci hotăritoare sînt valorile armonice, tensiunile specifice ce se 
nasc între aceste sunete. Astfel s-a ajuns la miezul problemei, pe de o 
parte la interpretarea cantitativă şi calitativă a intervalelor, iar pe de 
altă parte la afirmarea categoriilor armonice generalizate. 


Cercetările întreprinse încă din antichitate şi continuate în epoca 
noastră, dezvoltate ріпа la complexitatea investigaţiilor moderne de 
acustică, si efectuate cu aparate tot mai perfecţionate, pornesc de la 
fenomene strîns înrudite : sunetul izolat, luat ca atare, si divizibilitatea 


spaţiului de octavă (1 si 1 ). Cercetindu-se natura sunetului, cu timpul 
s-au elucidat componentele (sunetele parţiale si armonice) ca бі calitatile 
sale. Microuniversul propriu fiecărui sunet muzical а ajuns за пе ana- 
lizat, descris cu mare finețe datorită contribuţiilor unor matematicieni 
de seamă, fixat în tabele impresionante care cu timpul, poate, vor mai 
primi unele mici rectificári. Este cunoscută importanța argumentafiel 
teoretice cu privire la natura sunetului pentru formarea conceptului 
funcțional al armoniei. De fapt, teoria a venit să legitimeze observaţii 
$i procedee, formate în prealabil în practica muzicală, înlesnind generali- 
zarea ideii de funcţionalitate în domeniul armoniei. În schimb, rezultatele 
acusticii au pus la grea încercare însăși teoria armoniei, legitatea el. 
Aceasta, deoarece prin natura sunetului, se legitimeazá stera tonalului 
de tip major, in timp ce pentru structuri de tip minor пъ se poate 835! 
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(in spectrul sunetului) un temei (acustic) echivalent. Acest lucru a dus 
la a me ra teoretice intense, exprimate în sistemele armoniei duale 
سس‎ ER цэн Riemann $i Bv von Ottingen. Paradoxul este cu atít mai 

۱ ‚In ponderea muzicii universale culte şi mai cu seamă po- 
pulare, tonalitäfile Я multitudinea modurilor de tip minor par a forma 
Servae acustice legi de Pare о anumită سو‎ Intre ob. 
سی‎ sa. rganizare a discursului muzical ín 
Mult mai stáruitoare 51 mai adincite au fost si sint $i astázi inves- 
tigațiile asupra divizibilitatii spafiului de octavä. Incepute in urmä cu 
doua milenii ŞI Jumătate în şcoala pitagoreicá şi efectuate acolo expe- 
rimental cu ajutorul monocordului, încercările în domeniul divizibilitatii, 
necontenit ‚dezvoltate, au dus in epoca modernä la recunoasterea unui 
univers microintervalic dotat cu valori de o uimitoare şi derutanta 
varietate si finete. Astfel, intervalele de toate márimile au putut fi 
exprimate sub forma unor fractii, luindu-se in considerare lungimile de 
coardá, de tub sonor sau raportul dintre frecventa oscilatiilor celor douá 
sunete ale intervalului dat. Intervalul sonor s-a supus agadar analizei 
matematice in scopul determinárii aspectului  cantitativ. Reflexiile au 
gravitat de-a lungul timpului asupra ordinei de distributie a elementelor 
diatonice in interiorul spatiului de octavä, asupra raportului natural 
intre intreg si pártile sale, indicindu-se distantele dintre sunete alá- 
turate, dispuse ín sir. Modurile (gamele) antice sau medievale, formate 
într-o lungă experienţă, au primit astfel si profilul unor sisteme nor- 
mate, existinid ca atare si în practica muzicală. Studii amănunțite in acest 
sens sint cuprinse in cartea lui Heinrich Husmann, intitulatá : ,Grund- 
lagen der antiken und orientalischen Musikkultur* (Berlin, 1961). Nuan- 
tarea ordinei de distributie a dus in cele din urmä, datoritä diversitátii 
modalitátilor posibile si particulare, la ivirea problemei temperárii, deo- 
sebit de acutà in perioada barocului. Matematicienii, constructorii de 
instrumente muzicale si muzicienii acelui timp si-au unit eforturile in 
vederea soluționării optime a litigiilor de acordaj, impärtind spaţiul 
octavei in douásprezece parti egale, realizind astfel temperatia. Aceasta 
a fost o rezolvare, de compromis, poate, creatoare insá, asigurind muzicii 
posibilitatea unei înfloriri excepționale. Astfel, de-a lungul evoluţiei 
creaţiei, s-au dezvoltat datele limbajului prin care s-a ajuns la muzica 
de azi. În ultimele decenii, interesul unor acusticieni sau matematicieni 
se îndreaptă din nou si си o vădită insistenţă spre aspectele de tempe- 
rare, continuind о linie afirmaltă în secolul trecut. Există, pe plan teoretic 
şi experimental, o sesizabilă tendință spre substituirea temperării ega- 
lizatoare prin distribuții particulare, spre reorganizarea materialului 
sonor, determinat de astă dată, în varietatea aspectelor sale, іп exclusi- 
vitate prin calcul. Din păcate, majoritatea acestor încercări simplifică 
ansamblul mijloacelor muzicale la aspectele unei singure game prin re- 
ferirea la o anumitá fundamentală. Aici orizontul se limitează. Practic, 
muzica, conceptul contemporan de compoziţie şi interpretare (în com- 
plexitatea factorilor constitutivi), estetica muzicală nu reclamă astfel de 
modalităţi. Dealtfel, cel putin în prezent, toate încercările în domeniul 
microintervalicei ridicate la rangul de concept (Busoni, Haba) au rămas 
întru totul izolate. In plus, divizibilitatea infinită a spaţiilor subsemito- 
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nice ar fi realizabilă doar cu ajutorul unor instrumente electronice (de 
masură, control si emisie) iar muzica, vie în esenţa ei, nu poate fi redusă 
la procedee mecanice de producere a sunetului. Cel mult, o sumă de 
instrumente noi, dotate cu o astfel de intervalică, pot sluji cu funcţii 
coloristice, un limbaj complex de sinteză, limbaj în care baza o for- 
meaza însă intonatia vocal-instrumentală cu valori temperate. 

| In domeniul interpretárii calitative a intervalelor s-au conturat cu 
timpul două metode diametral opuse. Pe de o parte, teoria consonantei 
si disonanfei (clasificarea caracterelor sonantei) a fost afirmata plecin- 
du-se de la caracterul fractiei prin care se exprimá numeric raportul 
dintre douá sunete aläturate sau suprapuse. Astfel, intervalele sint con- 
sonante cind frecventele oscilatiilor celor douá sunete se raporteazá ca 
numere intregi mici (1 : 2; 2 : 3; 3 : 4). Intervalele sint considerate 
disonante atunci cînd frecvențele oscilaţiilor se raportează ca numere 
întregi mari (8 : 9; 8 : 15; 15 : 16). Acest criteriu a fost acceptat 
drept obiectiv, rațional, spre deosebire de alt criteriu, bazat pe interpre- 
tarea subiectivă, psihologică a unuia si aceluiaşi fenomen. Concordante 
depline pe aceste două drumuri nu s-au putut obţine, rezultatele „diso- 
nează“ pe alocuri. 

Rapontul dintre simbolul numeric și calitatea intervalului muzical 
a fost, în toate timpurile, obiectul unor speculaţii intense, ajungindu-se, 
chiar pe tarimul interpretării intervalelor, uneori la o pronunțată mis- 
tică a numerelor. „Totul este număr și armonie“, această esență a doc- 
trinei pitagoreice, poate fi găsită cu semnificaţii apropiate şi la Leibnitz. 
Oricât. de exacte ar fi determinările cantitative, echivalarea progresiei de 
raporturi in grade de consonantá corespunzătoare au fost insuficiente 
pentru a fecunda creaţia si practica muzicală. Mai mult, muzicienii au 
trebuit să înlăture anumite bariere, să găsească alte interpretări, de- 
păşind limitele unor sisteme vechi. 

Acuitatea contradictiei se manifestă mai intii în gîndirea evului 
mediu, in urma aparitiei formelor rudimentare de polifonie. Pina la 
acel moment teoria greacă dominase. Acum însă, clasárile subiective 
sînt multiple, se succed. Cităm numai cîteva. De exemplu, tabelul lui 
Franco de Colonia (sec. XII). El distinge trei genuri de consonante : 
consonante perfecte (unisonul si octava), medii (cvinta si cvarta) si im- 
perfecte (terfa mare si tera mică). Disonantele se impart in: disonante 
perfecte (secunda micá, cvarta máritá, septima mare, septima mica) si 
imperfecte (sexta mare, sexta mică). Philippe de Vitry (sec. XIII) con- 
siderá tertele si sextele mari drept consonante imperfecte, denumind 
însă суагїа drept disonanta. Ре urmă, Prosdocimus de Beidomando in- 
cadreazá tertele si sextele in categoria consonantelor, subliniind insä 
cu insistentá cá inttervalul de cvartä distoneazá, cá ea (cvarta) reprezinta 
trecerea de la Фвопапја la сопзопаща. (W. Ambros: Geschichte der 
Musik, vol. II, pag. 343). Astfel, în interpretarea caracterului sonanfe! 
(consonanta sau disonanfá) terfiul nu este exclus ci din contra, afirmat. 
De altfel, trecerea de la formele de Organon spre Fauxbourdon si Dis- 
cant reflectă procesul de eliminare a unor fenomene de neutralitate ar- 


monică produse de paralelismul cvartelor şi cvintelor, de îngrădire a 
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acestora in favoarea sextelor 
la sfirsitul epocii renasterii 
au fost impuse de ea, 
Variabilitatea criteriilor interpretare 1 { 2 
tative a intervalelor, НАТ Фи = سی‎ (эг ید‎ a 
nemenslor de ME е de incadrare a acestora ín sfera fe- 
3 consonanfá sau disonan{a, ne apare drept un fapt legic 
întemeiat. Aceasta deoarece, în decursul + ee yr парк 
eee ecursul timpului, însăşi mentalitatea 
conceptele de compoziţie s-au schimbat, au evoluat, Operind în fond 
cu o substanţă intervalică investită compozițional ci De Hens 
Эф ی‎ OW 2 al cu noi valente ex- 
presive, largind suma intervalelor utile discursului muzical 81 asigurin- 
du-le funcţii precise in contextul conceptului polifonic cu o bogăţie 
de rezultate armonice, muzicienii au trebuit, prin forța lucrului pn 
acorde sonanfei in general o atenfie mereu sporitä, Largind ideea, й 
poate afirma cá in cadrul fiecárei epoci din istoria muzicii, se pot sur- 
prinde elementele unor concepte particulare de interpretare calitativä 
a intervalelor, luate drept elemente de bazá ale discursului muzical. 
„Există așadar pretutindeni un paralelism pe planul interpretării ca- 
litative a fondului intonational ca si o interinfluenfä intre conceptele 
afirmate ; la dezvoltarea acestui proces continuu si dialectic si-au dat 
contributia un numar insemnat de matematicieni straluciti, muzicieni 
şi esteticieni, problema avind dealtfel implicaţii filosofice. Acumulind 
cunoștințele anterioare și aprofundindu-le, marele matematician Euler 
a realizat o sistematizare a fenomenelor sonore şi a propus un concept 
dezvoltat pe baza unui criteriu aritmetic, în lucrarea sa »lentamen 
novae theoriae Musicae*, Petropoli, 1739, lucrare pe larg comentata 
de Hermann Helmholtz in volumele sale („Die Lehre von den Tonem- 
pfindungen*, Braunschweig, editia sasea, 1913). Odatá cu prima editie 
(1862) a lucrärii lui Helmholtz ca si cu aparitia cercetárilor lui Carl Stumpf, 
expuse in volumele ,Tonpsychologie* (Leipzig, 1883) s-a fundamentat 
conceptul modern de interpretare multilateralä a fenomenelor sonore, 
implicit a fenomenelor de consonanfá si disonantä, chiar dacă o seamă 
de teze afirmate n-au putut rezista investigatiilor ulterioare. Semnifi- 
саму, Helmholtz indică lucrării sale un subtitlu edificator : „drept baza 
psihologică pentru teoria muzicii“. Deopotrivă cameni de ştiinţă inzes- 
{тай cu bogate cunoștințe în tainele muzicii, aceşti ginditori au supus 
unei critici amănunțite cele mai de seamă concepte anterioare, deschi- 
zînd totodată perspective, creînd școală. Deosebit de însemnat este fap- 
tul că atît Helmholtz cît şi Stumpf nu s-au oprit numai la intervalele 
simple, ci au extins investigaţiile lor asupra acordurilor, trisonului şi 
răsturnărilor sale, dublării componentelor sale cit si asupra pozițiilor 
optime în distribuția acordurilor consonante de tip major şi minor. 
Totuşi, la acea vreme, limbajul uzual depásise cu mult sfera sonoră 
cercetată de ei. Ne gindim de pildă la exceptionala dezvoltare a ar- 
moniei prin continua cromatizare a componentelor, proces evident de 
la Schubert si Weber ріпа la Wagner si Brahms, Deci practica muzi- 
cală a fost iarăși cu cîteva stadii înaintea teoriei, acesteia îi revenea 
rolul ordonarii si generalizării cazurilor particulare ivite. Amplificarea 
caracterului disonantic al armoniei a dus in cele din urmä la extinderea 
conceptului de armonie pina la limitele functionalismului tonal. Jus- 


M ` . T! y Ia аг 4 4 
Şi terfelor, Teoretizárile ce se întind pina 


sint organic legate de practica muzicalä, 
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tificanea teoreticá a acestor procedee s-a facut in general prin referirea 
la armonicele indepártate dar totodatá, teoría armoniei a trebuit sa 
mearga pe cái proprii, admitind din ce in ce mai mult criterii psihologice 
si estetice. Riemann si Öttingen, mai sus amintiţi, au încercat за con- 
corde premisele acustice ou cele muzicale iar Ernst Kunth (Grundlagen 
des linearen Kontrapunkts, 1916) a afirmat energetismul pe planul inter- 
pretării, admitind o energie cinetică in desfășurarea liniei melodice cit si 
о energie potenţială în structura acordurilor, în desfagurarea conexiu- 
nilor acordico-armonice. 

Dar, continua extindere a limbajului armonie а fost o realitate. Im- 
plicit, noţiunile de сопѕопап{й și disonanfä și-au schimbat semnifica- 
tia iniţială, deoarece punctul estetic de vedere s-a schimbat. O seamă 
de fenomene interpretate drept disonantice înainte, s-au înscris în sfera 
consonanfelor, apoi caracterele de зопаща, delimitate înainte, s-au în- 
trepătruns. În limbajul curent vorbim astăzi de acorduri cu 6 
atenuate sau acorduri disonant-consonantice sau invers, de consonante 
instabile, suspendate sau disonantice. Mai mult, constatăm fenomene de 
entropie (transformare) atunci cînd conglomerate armonice, de tip di- 
sonantic în teorie, expuse la orchestra simfonică sau la un ansamblu 
de cameră, primesc caracteristice consonante nete, sau, disonanta pare 
a fi suspendată. Astăzi „asperitäfile“ armonice nu sînt neapărat diso- 
nantice si, evident panadoxal, consonanta accentuatä poate ,disona* in 
cadrul discursului. Desigur, exceptiile nu pot fi convertite in regula, 
dar fenomenele sint prezente. 

In mod evident, teoria armoniei cautá sá se axeze pe o estetica a 
intervalului, exprimatá deopotrivá in tratatele de armonie de Arnold 
Schónberg sau Paul Hindemith. Autori pe tárimul conceptului dodecafo- 
nie ca Eimert si Krenek pornese de la incercári asupra unei impártiri, 
in exclusivitate bazate pe interpretarea sensorialá a distantelor de inter- 
val, in consonante de grade diferite cit si in disonante blinde (milde) 
si incisive (scharfe). In general, se subliniazá faptul cá nu este  vorba 
de interpretári ,armonico-logice* ci mai mult de ,tensiuni intervalice 
de ordin psihologic*. De-a lungul istoriei muzicii, consonanta si disonan- 
ta au primit o seamá de definitii, variate, fiind in functie de unghiul 
sub care este privitä problema, concordind insä sau avind multe ase- 
mánári intre ele. Una din definitiile clasice, strálucind peste secole si 
atingind in simplitatea ei esenţa problemei, este aceea dată de Euclid 
(citată după Heimholtz, concluziile la primul volum, pag. 369): „Con- 
sonanta este amestecul a două sunete, a unuia mai acut si altuia mai 
grav. Disonanta este însă din contră, imposibilitatea a două sunete de a 
se amesteca, de aici ele apar urechii noastre drept aspre“. 

Totuşi, toate definițiile gravitează doar în jurul cazurilor simple, 
cu două sau trei componente. În cazul unor conglomerate acordice for- 
mate din 4,5 sau mai multe sunete diferite, interpretarea poate întim- 
pina dificultăţi, Consonanfa si disonanta rămîn în teorie categorii extreme, 
ideale. Dimpotrivă, în muzică ele se succed necontenit, se condifio- 
neazá reciproc într-o infinitate de forme si nuanţe. Elementele de 
acest ordin, în stare pură, nu apar decît sporadic în discursul muzical. 
Ele nu numai că se succed, imprimînd discursului dinamica lui, ci se 
întrepătrund în mod organic si se amalgamează, formînd calități noi. 
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Tn acceptiunea teoreticä, plecind de la 


lunes ret consonanfe perfecte spre diso- 
nanka perfectä, deci între aceste contrarii absolute, se formeazá un sir 


de calități. Întrebarea însă rămîne deschisă 
între aceste extreme şi ce anume le separă, 
сопзопаща intens lărgită este egală cu disoı 
vorba de o conciliere in sens teoretic, 
supune totusi transformari calitative ce intră in sfera esteticá, artistica 
muzicală, Aceasta ar Ii un caz de suspendare a calităţii, sau o entropie 
(transtormare) armonică. Aceasta este problema de care se leagă ob- 
servatiile ce vor urma, Incercärile studiului de fata urmăresc pe pian 
teoretic interpolarea unor elemente intermediare, e се 
două polaritati extreme, între сопзопаща si disonanta. 

In paragraful 16 al lucrării citate, intitulat 
die Analyse“, Carl Stumpf supune discuţiei trei modalităţi de interpre- 
tare si totodată acceptiuni ale unui acord trisonic : I o pluritate de sunete 
(Mehrheit), II o unitate sonoră (Einheit) şi III o întrecere a componen- 
telor (Wettstreit). Printr-o magistrală demonstraţie, Stumpf aduce ar- 
gumente pro şi contra fiecăruia, pentru a stărui asupra, interpretării. 
Într-adevăr, se poate spune cà un acord formează o unitate. Auditia 
se poate sprijini însă si pe depistarea analitică $i recunoasterea distincta 
a componentelor (pluralitate de sunete) ; dar mai cu seamă în cazul unor 
conglomeralte disonanitice, sesizăm о întrecere а componentelcr, obţinînd 
imaginea unui acord in care particulele, nefuzionind pe deplin, își menţin 
individualitatea. Astfel anumite ciocniri disonantice se reliefeazä in 
structura acordului, devenind preponderente. Această „întrecere“ poate 
îi echivalată cu un fenomen de interpretare a sunetelor constitutive ale 
acordului, indiferent de calitatea și complexitatea sa. Dealtfel ideea 
după care un acord se descompune într-o sumă de intervale, formate 
din cîte două sunete, este larg acceptată astăzi, totalul acestora şi spe- 
cificul (caracterul) fiecăruia, determinînd profilul (calitatea finală) agre- 
satului sonor. Privind mijloacele armonice proprii limbajului muzical 
contemporan, se poate afirma si o sinteză, mai cu seamă cu privire la 
interpretarea unor acorduri cu multe componente, cromatizate, polifunc- 
tionale sau politonale. Într-un astfel de caz, acordul poate fi privit drept 
o pluralitate de sunete care în anumite condiţii (în funcţie de calitatea 
şi ordinea de distribuţie a componentelor) se omogenizează (în sens de 
consonare) sau se identifică drept un conglomerat neomogen (în sens de 
disonare). Sau, coloana sonoră are un caracter de continuitate (saturație 
şi rezolvare armonică) sau de discontinuitate (tensiune armonică nere- 
zolvată). Astfel se naște întrebarea : se poate presupune că într-un acord 
(x) toate componentele (n) să fie echivalente, admitind o intensitate 
egală, chiar si un timbru unitar ? 

Răspunsul ni-l poate sugera o încercare simplă, efectuată la pian : 
luăm un acord (fără a utiliza pedala pentru a îngrădi etectul de re- 
zonanţă) într-o nuanță medie si îl menţinem prelung, de pildă acordul 
cu sexta adăugată. Imaginea pe care o căpătăm pînă cînd acordul se 
stinge va crea, pe lingă impresia iniţială de unitate, si o senzaţie Sea 
dară de plurautate ordonată : ni se va impune mai intii in mod stäruitor 


unde se aflá hotarul precis 
in ce loc si sub ce forma 
паща intens atenuată. Е 
abstract, ideal (aparent): ea pre- 


neuire, între cele 


„Apriorien in Bezug auf 
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ciocnirea disonanticá, apoi, pentru сйеуа clipe, acordul ni se descompune 
in intervalele sale simple, in componentele variat grupate. Sugeram o 
astfel de experienta : 


Adicá, imaginea subiectivä a fenomenului obiectiv poate varia, audifia 
analitică poate surprinde asociaţii calitativ diferite și le poate interpreta 
ca atare. Mai departe, acordurile bifuncfionale sau politonale ne apar de 
cele mai multe ori drept produse compuse, omogene sau neomogene, 
iar componentele se disting si ne incită la comparații funcţionale si 
tonale în momentul auditiei. Elementele distribuite în complexe acordice 
nu sînt neapărat echivalente deoarece distingem în general o forță gra- 
vitational — tonală care ne inlesneste interpretarea. Desigur cá facul- 
tatea analitică este în funcţie si de durata de expunere. (Se știe astăzi 
că anumite intensitati si combinaţii de timbruri pot schimba calitatea 
acordului.) Putem admite însă că atunci cînd această condiţie este satis- 
făcută, sesizăm o vădită pluriraportare a sunetelor componente. Atunci 
putem stabili un principiu pentru analiză, formulat astfel : calitatea unui 
acord este dată de suma și natura (caracterul) interraporfărilor ce se 
nasc între sunetele componente ale acordului. 

Tehnica compoziţiei include astăzi pe scară largă structuri acordice 
în cvarte. Indiscutabil, prin aceste armonii, deşi expuse de mai multe 
ori în largi coloane acordice cu un caracter static, paleta sonoră s-a 
îmbogăţit cu elemente specifice. Tocmai acest colorit nou, distinct in 
ansamblul mijloacelor, intrigă. Se stie cá în practica muzicală, orice acord 
format din cuvinte si cvarte cuplate poartă denumirea de acord „gol“. Si 
asta nu în mod intimplátor. 


a b c d e t 
a 
bxx 
XX XX ےڈ‎ 
< хүс < — > Eo! 

> © > © تک‎ р 
ba 
E x be 
= хэв x 

=— Xy 
bo 


Cvinta si cvarta perfectá пе apar drept elemente ce solicitä intotdeauna 
sunete complementare, asociative, deoarece ele sint intervale nedetermi- 
nate ca gen, neutre deci, devenind prin asociere elemente constitutive 
intr-un acord preponderent consonant sau disonant. De pildà: 


تست سح = = 
ڪڪ ڪڪ ڪڪ س ڪڪ جج 


sau 


: = е دا‎ 
Е-Е ЕЕ: 
> — - 
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l 
| 
| 


| 
| 
| 
| 


Mai evident devine caracterul neutru al cvintei $i cvartei perfecte 
intr-o miscare paralelá : 


In ambele cazuri vom constata o perfectă claritate a liniilor. 
Сопюр өа se produce doar prin suspendarea stării neutre a rezultatelor 
anmonice pe verticală, prin initercalarea (în cazul de faţă) a unui sunet, 
consonant fata de extreme (cazul tertei): 


In structura acordurilor, cvintele si cvartele perfecte par a primi 
asadar functii de elemente de legáturá, de omogenizare a acordului. Та 
cadrul trisonului in stare directă, caracteristica neutră a cvintei este 
complet amortizatá prin dubla referire a mediantei (fata de fundamentala 
تو‎ cvinta acordului), dar în poziții lărgite ca si in rásturnüri'e acordului, 
efectul ei se face simţit. (În cuprinsul analizelicr, desemnăm elementele 
consonante (prin litera c, cele neutre prin litera n izk cele disonante 
prin litera d). 


= 

= = = =— ——n2 - ES 

цн رح‎ == 
c n 


Armonie, in toate cazurile de aici (dupá modelul pus in paranteza), 
avem deci o relatie constantá de 2° si 1" , dar fiecare variantä are 
un profil particular, in functie de locul in care apar elementele carac- 
teristice. 


Sa alegem drept exemplu un acord cu un profil initial disonant : 


4 ь ou d š t 
Ф 
= < 
= === = — ہے مہ س‎ 
— © -© >- -- 
= = E^ ӨЗ 
n d relație constantă : 2" ум 


In acest caz, diversitatea este mai mare, deosebirile calitative devin 
nai vizibile, Ciocnirile de secunda (a, e) produc disonarea acordului, un 
singur element disonant intrece valoarea celor douá interraportari neutre. 


- 
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în modelele b si с, efectul disonant se estompeazá complet, acordul fiind 
preponderent neutru iar in rest (d, f) relatia pare a fi omogená, cele 
două intervale neutre fiind la fel de puternice ca și intervalul disonant. 
Şi acum un exemplu care să includă toate trei caracterele de sonanta : 


ЖЕ! 

22 
а 
ы 

" 
аз 


с п а 


relaţie constantd : 5° si 2^ si 19 


leutrele se usociazä consonantelor, máresc efectul consonantic sí 
Neutrele se asc E ! 
atenuează efectul septimei (re-do). O situaţie asemănătoare o рази și 


în cazul următor, în care preponderența disonantica este totuşi puternic 
redusa si consonanta : 


- === = - Я ще 
CS I -- SS 
c n d 


Aceste observatii ne duc la urmátoarele concluzii: consonanta si 
disonanta, luate drept caractere generale de sonanfä, constituie in cimpul 
combinatiilor armonice poli extremi. Ei se atrag, se intrepátrund (starea 
purá poate fi acceptatá doar pentru cazurile simple, de douá sunete), 
avind o zona comunä de conjunctie, definibilä drept neutrá (suspendare 
a calităţilor opuse). Elementele neutre se pot asocia celor opuse. Carac- 
terul disonantic este extensibil, deoarece ргадайа „mai disonant“ este 
posibilá, limitatá totusi de fenomenele de entropie. Sfera consonantei 
este si ea ingräditä, iar aceea a neuirelor este foarte limitatá, deoarece 
in succesiunea de cvinte sau cvarte suprapuse apar calitáti secundare 
ce aparţin ori consonanfei ori disonantei, modificind ponderea internă a 
acordului. In general, valenta cea mai puternicá o posedá disonanía, 


urmatá de consonanta si starea neutrá. Din cele de mai sus rezultä urmä- 
toarea schemá : 


Sá examinám unele cazuri de stare neutrá. Starea perfect neutrà 
se limiteazá la intervalica simplá (a si b) sau, in cadrul unor coloane a- 
cordice realizate prin dublarea exactă a acestor elemente (c si d) pot li 
observate de asemenea preponderente neutre (a se compara cu 2): 
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| Prin suprapunerea consecventá a unor relatii intervalice perfect neutre 
iau nastere conglomeratiile sonore in care interactiunile elementelor 
consonante sau disonante se fac puternic simţite. Totuşi o stare armonică 
nedefinitä, de suspensie intrucitva persistä. 


= 

xy 

xy 

2^ 
disonarea сопзопагеа potentarea disonarea 
punctelor punctelor consonantei punctelor 
extreme extreme (prin consonarea extreme 


de trei ori a cíte 
couă sunete) 


Ultimul model, cu șase componente, fie ele cvarte sau cvinte supra- 
puse, reprezintă un caz elocvent de suspendare a calităţii, elucidează 
unele efecte de neutralizare a armoniei. Ponderea balanței numerice 
corespunde efectului sonor, adică a unei senzaţii armonice nedefinite 
categorial. 


Fenomenele neutre pot avea următoarele aspecte : putem intilni a) 
neutre perfecte; b) neutre consonante; c) neutre disonante ; d) neutre 
cu interacțiuni duble ; pe urmă, neutrele se asociază fenomenelor рге- 
ponderent consonantice sau dimpotrivă, disonantice, primind funcțiuni 
secundare, contribuind la amalgamarea coloanelor sonore sau amortizind 
asperitatile. 

Analiza cantitativá si calitativá a structurilor acordice, intreprinsa 
de pe pozitia gindirii si practicii componistice contemporane, poate lua 
ca premisá principiul cantitativ al continutului in unitáti de semiton al 
intervalului cercetat, precum si principiul interpretării calitative in 
funcţie de caracterul sonantei generate. Relaţia dialectică exprimă astfel, 
prin conjugarea principiilor, felul de a fi si miezul lucrurilor. Dar de 
aici decurge si necesitatea unor simplificări substanţiale în raport cu 
ansamblul teoriilor clasice şi moderne de această natură. Analiza nume- 
rică presupune acceptarea condiţiilor legate de organizarea temperată 
а cimpului sonor cromatic, ca si de realitatea echivalărilor enarmonice 
dintre intervale identice ca stare obiectivă dar diferite în planul inter- 


7 


5 


pretarii subiective sau sub aspectul sensului de mișcare si rezolvare. 
Mai presus de contradicții de ordinul interpretării — și ele mai mult 
aparente sau ideale — se cer introduse aici, odată cu deosebirea nuan- 
telor, întocmai trăsăturile de unire, cu atit mai stringent cu cit gradele 
de complexitate proprii structurilor acordice intens RR 51 implicit 
multiforme la extrem impun astfel de procedee, Ín cauzá se pun asadar 
valorile enarmonice de genul: secundă mărită = terță ісі evinta 
mărită = sexta mică si septimá micgoratä == sexta mare. Aceasta deoa- 
rece, pe această cale, in ansamblul unor structuri acordice cu mai multe 
componente, secundele mărite, cvintele mărite si septimele micsorate se 
inscriu in categoria intervalelor armonice consonante, La o prima vedere, 
această măsură restrictivă (si nescutitá de arbitrar) conduce la lărgirea 
considerabilä a categoriei consonantelor, in detrimentul sonantelor diso- 
nantice, efectuind deplasări importante ín sfera relaţiilor armonice. De 
fapt, orice analiză aplicată desfásurárilor sonore complexe reclamă 
deopotrivä considerarea aspectelor statice si a celor dinamice, deci de- 
dublari metodologice cu scop comparativ si unificator. Cáile pot fi de- 
sigur multiple, conducind cátre contemplarea fenomenelor variat luminate. 
In cele din urmă însă, practic, soluţia de mai sus — cu toate inconve- 
nientele e1 — este cea mai adecvatá, deoarece contribuie la eliminarea 
unor incertitudini їп domeniul analizei agregatelor armonice complexe 
de specificitate cromaticá. 
Cimpul fenomenelor armonice poate fi considerat drept un circuit 
1 inchis, dotat cu o infinitate de modalitáti armonice, realizabile pe teme- 
iul posibilităţii de intrepätrundere si modificare a elementelor apartinind 
unor sfere (polaritáti) armonice cu caractere diferite. 


=== سے‎ 
ee} zz £ E Ез 
چ = ود‎ 
А LE ج‎ === 3 3 = 
qe === === 2 Алы = عے‎ ы 
EH ic Pee. Ge & si 7" s e oa 6" 


Din огісаге punct ат porni, circuitul sonantei armonice este геап- 
zabil (in ambele sensuri). Desigur, in discursul armonic desfășurat, 
trecerea dintr-o stare în alta se poate realiza într-o multitudine de forme. 
Trecerea dintre extreme, redusă la un minim de paşi poate fi mijlocită 
(a) sau nemijlocită (b) : 


ре- 


дэ ана Dae ae 
= = 
be E 5 Ss 


De asemenea, prin eliminare, fenomenele de сопзопапја pot fi reduse 
la punctul neutru iar de aici, prin amplificare, fenomenele de disonanfä 
pot fi extinse (marcindu-se însă si o entropie crescindä). Acest procede. 
este și el reversibil ; 
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ER cele aratate se poate desprinde o constatare : fenomenele de 

| ор armonicä (entropia caracterelor sonanfei) cresc proportional cu 
marirea numarului de sunete constitutive ale unui acord Starea . urá 
(caracterul net consonant, disonant sau neutru) se observă în intervelele 
simple, prin interraportarea a douá sunete. Entropia minimá se constatá 
in acordurile trisonice, De aici fenomenele de entropie cresc într- pro- 
gresie constantă : Ens 


Numärul sunetelor 
constitutive 


Numärul interraportärilor 


armonice 


3 SA examinám ponderea unor acorduri bifunctionale de tip diatonic : 


е 
- x 
a d کے‎ an. ہے‎ 
= 4“ نو ^3 نو‎ 3° 
= = 
= Р 
2 => 
b = 
- 
2 
c ы 


Vedem asadar іп a preponderenta disonanticá cu egalitate de n si 
c;b preponderenfá neutra cu egalitate de d si с; с egalitatea extremelor 
cu diminuarea neutrelor, Astfel ne explicám pe aceastä cale efectele de 
amortizare a disonanfelor in discursul armonic, putem descifra natura 
si cauzele disonanfelor „atenuate“, „moi“, „suspendate“, »consonantice", 
expresii pe care le utilizăm în mod frecvent în analiza muzicologică. 
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Metoda, există asupra analizei ne sugerează о imagine detaliată asupra 
fluctuatiilor armonice proprii discursului muzical desfăşurat. Alegem în 
acest scop preludiul XXII din Clavecinul bine temperat de Johann Se 
bastian Bach, o muzică deosebit de bogată în alternante armonice cu o 


exemplară varietate de stări : 


— 
سوه 


Observäm in felul acesta unele particularitäfi ale structurii muzicale, 
natura fluctuatiilor armonice ce determina profilul discursului muzical 
in ansamblul sáu. Combinatiile armonice pot apárea sub o infinitä di- 
versitate de forme : stilistic, fiecare compozitor utilizează o anumită sfera 
de mijloace. În cadrul unor epoci din istoria muzicii, caracteristicile de 
limbaj se apropie formînd o sferă specifică. Prin analiză, particularitatile 
şi proprietăţile limbajului pot fi descifrate. Desigur, metoda sugerată aici 
nu este unic posibilă, în cunoaşterea proceselor muzicale pot fi abordate 
puncte de vedere diferite, nu neapărat contradictorii. 

Am expus aceste observaţii deoarece practica componistică de as- 
tăzi cere o pătrundere cit mai adincá a fenomenelor din domeniul ar- 
moniei. Mijloacele armonice s-au dezvoltat într-o măsură considerabilă 
prin creaţiile compozitorilor acestui veac. Ele se cer cercetate din punct 
de vedere al teoriei armoniei ca si al acusticii, esteticii sau matematicii. 
Aceasta, deoarece cunoaşterea multilaterală a fenomenelor se impune. 
Ceea ce interesează astăzi în mod deosebit pe compozitori sint criteriile 
obiective care să asigure eficiența maximă factorului armonic, pentru 
a imprima discursului muzical claritate, strălucire. Astfel, etectele de 
neutralizare sau entropie, fenomene atit de prezente în limbajul ar- 
monic contemporan prin întrebuințarea unor acorduri intens cromati- 
Zate, modale, bifunctionale sau politonale, se cer supuse unor investi- 
gatii multilaterale, In acest sens rîndurile de fată caută să formuleze 
unele sugestii. 
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Aplicînd criteriile de analiză indicate, se pot obține reprezentări la 
scară de model a unor configurații acordice complexe, de pildă : 


b) 8, 


ait‏ 9 کی ی کا ست س 
# 
б‏ 
5 
заџ‏ 
fr ba x‏ 
کے >( — 
5 8 — 
$i За‏ 
d) g‏ 
2 
sau‏ 
5 
4 
lau Q‏ 
? 4 
:2 . 
$1 
sau‏ 
А‏ 
میس 
= ڪڪ = 
EE = EE —‏ 
si ЭС‏ 
A‏ 15° 
i) ©‏ 
کے ber‏ ( 
i == =‏ 
е)‏ ) 
Е 2‏ 
Ё 2252 =‏ 
— 
2а;‏ 
30° 


De asemenea, metoda analitica propusá scoate in relief dinamica 
armonica a desfășurării sonore, adică stările si contr astele calitative 
existente în-interiorul unor- succesiuni acordice, de e xemplu : 


în cazul unui coral integral cromatic pe patru voci, x 
| 
| 
| 


1 п 111 IV ү ۷1 ۷1 VIII IX X XI хп | 
e Е" 3° st 3 3 2° 3* 25 3° 3° 3¢ 
47 1^ 1^ 1" 15 $" 
s$ 34 3° е“ 37 2° 4% 2* 44 27 3° 24 
Lo 
i ۱ 
E 


in cazul a douà coraluri integral cromatice şi complementare, pe cite 
patru voci fiecare, coralul II fiind de fapt forma recurentá a coralului I, 


I п Ill IV У VI ҮП 1 IX X X XW 
45 3“ a 2* 4 25 3° с 3* 35 4 a 


2 š totalizind 
16 " 17* 14° 13% 12‹ 12° 13° 14° 17° 115 16° 
3^ 4" 4^ 2^ 3^ 


1“ 1^ gs 3" T 4^ 
9* 134 40 12% 129 (5! || 15% 42% 94 104 139 9“ 


sau їп cel al unui coral integral cromatic pe șase voci : 


5* 6* 7: 7* 7° 5° 7° 6° 4° 7“ 27 se 
( э" 2^ 2^ 2^ 2" 2" 2" 3^ 2^ 3" 4" 
| I J Us 93 6° 6% 64 в“ 69 pa ھ٤‎ 64 54 64 


In cadrul coralurilor integral cromatice ре 12 voci, orice coloana 


(mod-acord) se stabilizează cantitativ la 24° +12" +301 , ca rezultat 
al interraportárilor armonice inláuntrul unei multimi sonore etanse (vezi 


exemplul de la pagina 64). 


Din aceasta cauzá —- fenomenul de stabilizare cantitativä petre- 
cindu-se legic si indiferent de ordinea expresivá de succesiune a ele- 
mentelor din cuprinsul coloanelor (mod-acordurilor) integral croma- 
tice, ordine care determiná de fapt profilul calitativ, pregnant indivi- 
dualizat de la caz la caz prin insási pozitia sunetelor invecinate si ca- 
racteru] intervalelor conjugate, prin valorile si corelatiile sunetelor pla- 
sate in pozitii extreme, datoritá spatializärii elementelor constitutive si 
conturärii unor ansambluri sau subansambluri proportionate într-un 
anume fel, care, luate la un loc, alcătuiesc si semnificà structura intre- 


: 2 3 ity 7 4 ES aval aro 
gului — este de preferat in genere divizarea coralurilor integral cro 
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m го ? ” ^ 
ve - 
+ 
e R te te ba be e 
Я 
е o = 
= : sa dho 
К | 
| á P i» 
| 0 = je ” de 
хо > 


te 


ут 


matice pe 12 voci in unitäfi distincte, particularizate dar intercondi- 


fionate, ca de pildă : 
64 


C-da 3848 cl. 


8 وب‎ basse 


11 III 
4* 1° 
1° 

49 54 


VII 


и 


De aici decurge preocuparea pentru alegerea si diversificarea tipu- 


rilor de interraportári armonice pe parcursul coralului integral croma 


tic pe mai multe voci, dotat sau nu cu subansambluri precizate. 

Edificatoare poate fi împărţirea în registre a 
gral cromatic si compararea valorilor proprii acestora, 
la sublinierea relaţiilor de simetrie, ca de pildă in : 


unui mod-acord inte 


ceea ce conduce 


ال 2 الك ههال قال اتاپ 2 ва‏ 


sau 
рова У 20-2” СЬ on. 5 | 
ји офа 3. % 2 
sou 
ЕСЖ es ar СЙ Ше E 03 с 5 
3 


precum تو‎ la sublinierea relatiilor de asimetrie — in contrast cu aceasta 
structura perfect simetrica la nivelul tuturor segmentelor sale, forma- 
ta din particule elementare pe deplin concordante, mod-acordul de mai 
sus prezentind ordinea unui sir nonretrogradabil in cuprinsul registre- 
lor coroborate : 


11% 


- == = = = === = 


5314 6 & 2321 5 за 3 5 12 | 8 


Бие ¿ 4 + 6. 4) вана +. Š 
в сидра 5. + 3.93 
sau 
мода تھا‎ f$. _љ 8 СТІ МЕСЕ 8 
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| Comparatia registrelor indicá in primul сал: 


3" 3* 1° 
2^ 2^ 3^ 
۳ ДЕ 24 
| 5) 
i SS ج سح‎ 
== — m = 
| Хус = ----- 
1% ۱ = 
SS 2-3 === = 29- = 
o 
6* 6“ 1° 
` 2" 25 
2" i 2° 


c) 


ж 

6< 6< 
3^ 3" 
6° 6° 
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iar in cel de-al doilea 087: 


e= 
* 


= ng =. = 
арыг Е 
F ہے ہے‎ 
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au loc la nivelul sunetelor succesive urmátoarele interraportári armo- 


nice : 


numărul 
de ordine 


( pornind 


caracterul sonantei 


4 (reb) 3 


г ши kala 


6 (faf) 4 1 1 


7 (la) 1 4 


8 (si) 3 1 
9 (re) 1 1 1 
CHE 


numärul ۱ 
caracterul зопате | 
de ordine , | 


( pornind 


| 
| 
| 
1 
шон Я | 


[^] № 

а а 
2 

о a 


о 

с < 

а 

эъ 
го 


N 


7 (sol) 


м 


в (si>) 


9 (408) 


Totalizind 24* 12^ 


69 


т” 


De asemenea pot fi surprinse interraportärile dintre sonanfe statice 
si dinamice : 


ac 35 4 2° 5 3“ 3“ 6° 4° 4° в“ 69 5° 
17 1? 17 17 1" 1 3^ 2^ 1° 
19 pă 29 34 19 29 39 39 59 59 49 79 9? 


In consecință, analiza cantitativă si calitativă poate cuprinde si 
interpreta totalitatea structurilor armonice in varietatea lor sonantica, 
posibile si imaginabile in limitele cimpului sonor uzual si ideal. 


STRUCTURI 
№ SONORE 
2777 БІ ASPECTELE LOR 
ARMONICE 


TIPOLOGIA DISTRIBUTIILOR PROGRESIVE 


Scrierea de fata reprezintă continuarea studiului monografi 
Moduri şi proporții. Principiile care au călăuzit acolo stabilirea ș 
scrierea unui ciclu de moduri cu specii distincte sint reluate aici și 
cate în scopul conturării unor consecințe de ordin armonic ce decurg 
din verticalizarea proporţiilor modale, întemeiate pe legea „secțiunii de 
aur“, exprimată numericeste prin „șirul fibonaccian“. 

În consecinţă, expunerea prezintă tipuri acordice primare cu el 
mente-intervale proportionate, urmărind o creștere treptată a comp 
nentelor şi o diversificare a mulțimilor succesive, fără a tinde spre epui- 
zarea fenomenelor specificate pe calea sintezei. Analiza cantitativă e 
menită să enunte modalităţile de constituire şi sferele posibile ce 
rivă din ordinea internă a conceptului. 

Modelarea unor simultaneitáti sonore cu profil modal, în esenţă a 
duri sau agregate armonice cu caractere sonantice diferite, oscilind 
preponderente de felul disonantei sau consonantei, dotate cu grade va 
riate de entropie sau neutralitate fonicá, presupune o arcuire metodo- 
logicá consecventá, de la simplu la complex. Evident, si pe aceasta cale 
de explorare а cimpului sonor se іуеѕс numeroase date si fen e 
stiute din sistematica armoniei clasice, intilnite ín experienta tet 


serial-modale, ceea ce, in fond, intäreste sentimentul unicitátii si coe- 
ziunii lumii sonore, dincolo de asemánári sau deosebiri de nuantä, sistem 
Si interpretare, mai presus de aparente si incidente. 

Tipurile acordice creionate, integrabile prin selectie artisticä in 


straturile mijloacelor moderne de compozitie, se cer intelese nu in 
51 static, ci ca purtátoare de energie sonora potentialá, distribuità in- 
ir-un context armonic, intr-un flux, purtátor de idei, cinetic prin na- 
tura lui. 


PARAGRAFUL 1 


Structuri sonore si aspectele lor armonice 
(Specia I — Grupa A) 


= = = = = š 
= ود‎ ЗЕ Въ Бъ FF 
77 > 
= ا‎ £ ogi лег, 


зен == = 
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PARAGRAFUL 2 


Structuri bazate pe dubla polaritate : 
Comparatii intre o expunere variabilä fatá de o expunere constanta : 


distribuție convergent = 
= 3 


حرط He te‏ عاف ا 
SE ===‏ == ڪڇ == == = 


4 š 5 ---- =Unitatea de rela tie 
“1 ڪڪ ھ۸‎ (operez de теуі) 


А T 
mm egalitatea punctelr extrese 
b (78) distributie divergent 2 
he ke = 
1 = = = Sp ہے‎ Ed р 
+ Не = == + з Е $ -8-% %-2- — 3 
е be be Бш, $h b 
=> ЕЕ: э pitt 3: Li i-r 
\ = ЁО == = - – 
= 
2 
4 
< puncte extreme 
egale intre ele 
relatia armoniei pe ہیلوویلہیس‎ 
е SN را ری بد یں‎ 
— ر چیک‎ y» موس‎ 


7۸۸۷/7 subliniate : 


uncle ce refetintă 
© In modurile але) 


3t—‏ ور 
SE Er‏ چچ SEE‏ چ جڪ 
Su Hi Pa. = = = +:‏ سے жи‏ 


punctele extreme 
h 7) elati semitonale be 
(ий Merueisare): = 


relația armonică pe verticală: | 
+ Чоо = јој 09 ہہ‎ 


= de odservat: 
în ۰3ج تبحم‎ 
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rekja: = 
ege 


h 


e 
q LI 
185 |в 
|. 

| 1344 
a 

E 

NI 
EJ 
1 

4 > 
mo 
“ 
Н 
as 
Ho 
в а 
پا‎ 
wl 
“а 
Ni 
се |» 

3 ей и 

ШІ 


Yer = 
JD 
ane 
Ae ||| 
ИИ 


ИЕ ee 
« ‚dubläri: ë= Z= — = 


M00. viitoare 


te Е E— 
3 « пере р 7 — = = Е === 
ي ل‎ тг و‎ DE — 
а * 
ч 
ФК Е 


€ рова de ти? mii 
inversat? in extreme: 


| 


(4) distribufie convergenti # = | ра 
NEN = he Ha = 


e + o je ре. Ae 
6» БО ы WE WE Wiper БР ін 


уә 5‏ —— : ت 
ch b b‏ : 2 === 
ری GEL Ger 3$ ги‏ 5-2 


bg کے‎ 75 У 


ча 


< dublärt: 


سح 


< sunele comune 


(prin РЕЙ tere ar rezulfa modul cromatic (acon ple) 


РД ә 94 


77712222 


«€ poziție consenantă in extreme 
(ий enermonie) 


«€ sunefe comune 


relatie armonică pe verticals: 3 


+ + - = + - 


Notă : Structurile de mai sus prezintă asemănări Таја de cele expuse, similare 
unor mutații semitonale (RE bemol Таја de DO sau RE; LA becar fata de LA 
Бето; SI bemol față de DO), In plus, aceste structuri progresiv desfăşurate 
depásesc cimpul sonor uzual in muzica, 


76 


Sfera simultaneitatilor sonore (ti 
tà in exemplele de mai sus pare a 
cabile. O altă modalitate se ivește 
referință (sunet central) sînt distr 
gate acordice, ca în cazurile urmät 


puri de agregate acordice) prezen- 
epuiza cimpul de combinaţii apli- 
atunci cînd față de un punct fix de 
ibuite simetric în mod progresiv agre- 
oare : 


PARAGRAFUL 3 


Structuri bazate pe dublă polaritate simetrică : 


Distribuţii divergente (cele convergente, fiind structuri paralele, se 
exclud aici). 


Comparatii între două expuneri egal distant 


ate (simetrice) fata de un 
de referintà (DO central) 


e 


/ 
1 


^ LIU E 
be --- 

=== = == : $ — 52 

2 


~ ےد‎ 
зе чт 
gghte— ےبد‎ bag -y = 


а 

F - = 

= E 

er Ha = «€ egalitatea extremelor до: do’‏ ٭ے 

== e == > 
سس‎ 

Е “= 
relatia armonică pe verhicala: Ld 
- ed - + = = + 


Sunete Comune: 


v 


леейз armonii pe eriitalé: je 
(enar mons ) 
MAN. - жа = 
> 
Sunete comune: douá sunete se айа intre ele in relatii de oct 
directa (vertical-simultaná) iar рани sunete se айа in relatii de oct 
prin încrucișări. 
Prin simplificare rezultá modul : 


سے = 
سب = 4 


$ 


Zen 


Ээ 3g < 5 3- === в 
oe Se Gut 
къ 


Notă : са si in cazul 1, геїайа 7:9 (sol; fa; fa; sol) se transforma intr-un 
element central, gravitational-acordic. 
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м 


«бо ри? ә) mt 
Gates ereen bissl) 


= 


je 


тегі? armeni pe verticală: 
= = ӘСТЕ "277 
(+) - 
Progresiv — exceptind cele patru sunete comune — se acumuleazä 


Structuri armonice ce epuizeazá sfera celor 12 sunete. 


< ] extremelor 


relafia armonică pe vertical? te 


me + - - - 
(+) e 


sunete comune: 


79 


— И 


Prin simplificare rezulta modul : 


cu privire la structurile urmatoare : 


= M 


te 
| se menţine observaţia de la sfîrşitul paragrafului 2. 
PARAGRAFUL 4 
[ Structuri simetrice (complementare) în cadrul cimpului sonor dat 


ч de un mod (Specia I — Grupa А). 


Principiu: Pástrind sunetul fundamental al modului drept punct 
de referinfá pentru distribufii progresiv ascendente si, in acelasi timp, 
pornind de la orice sunet constitutiv al modului (distanta minima ne- 
cesara == 5), se pot alcátui distribufii simetrice. Rezultatul va avea in 
fiecare caz mai multi termeni comuni; structurile pot fi identice, ase- 
mánátoare sau diferite. 


(5) 


(8) 
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Зе и ; мэн 
ORE за ни - РЕ: jr 
ийг: 


ЭР bx ==‏ ہں0 
je " $ за: +e s л $‏ 
he е +‏ _ 1 
1 £ 
Og : ЭР a ше и,‏ 
ie Te f.‏ )24( 
AA е 2‏ 072 فا 7 55.9 $ 


Structuri suphi 
тез pim 
аге? sga- 
tilor тагт. 


Rezumind, se poate stabili tipologia intervalică de maxima frec- 
venfä in cazurile de pînă acum: suprapunind elementele seriei 2; 3; 
9; 8...n in structuri acordice, se obtin agregate de complexitate di- 
feritá, reductibile prin analizá la subansambluri de 2; 2:3; 3; 5:8 
(cvartsextacord) ; 3:8 (sextacord); 8:11 (ac. cu octava micsoratä) ; mix- 
turá specificá 5 : 5 : 3 (do : fa : si bemol : re bemol) in care extremele 
însumează intervalul de 13 si altele. În esență, suma conglomeratelor 
acordice posibile in cadrul acestui mod dat (Specia I, Grupa A) repre- 
zintá multiple suprapuneri ordonate ale unor tipuri de bazà. 

Insä, cu cit numárul sunetelor suprapuse se märeste, cu cit repe- 
titia lor se evită, cu atît creşte entropia armonică, cu atit pregnanfa 
armonicá (ponderea interna = ) se suspenda. Caracterul de coloanà ar- 
monicá — nedefinitá ca tensiune —, asemánátoare unui spectru atot- 
cuprinzàtor si... incolor, se evidentiazà in raport direct cu numărul su- 
netelor utilizate. Pind la un punct dat — intersectarea repetată a unor 
sunete comune — aceste distribuții simetrice se prezintă ieu rectc 
unele față de altele și stabilesc astfel о ambianţă particulară. Limitele 
ca si posibilităţile sînt ușor vizibile, 
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C-da 3838 cl. 6 


distributie divergenti 


ha да 
ын = ہے‎ == 
—— = === <= ہچ‎ Е: == === = ——[ 


ен зээ Жк EE ЖҚС ا‎ 


relatia armonică pe verticali: 


9 ча E (+) 


de remarcat cazul 2 (frecventà armonica) si stabilitatea tertei mi-sol 
— mi-sol in cazul 3 si urmatoarele. 


шинээ 


relstia armonică ge verticală este ЛӘ 
be воле? comune: be 


82 


PARAGRAFUL 5 


Structuri sonore simetrice ¢ 
punctul de referință 


Criteriu : 2 : 3(3:2);3 го (0 ۷ 
(Do central) 


convergents‏ سس سس 


a alcätuire, dar asimetrice fatä de 


„n faţă de punctul de referință 


a 
he ја = 
Teo ст МА 
== هه وو هه 3 مس‎ 
е 
هه‎ e 
جڪ‎ = = === == 
ЭЛ = $ = = * £ % 3 9 $ 8 р < % 
2 um mod minor natural (exp.8) sald de care зе деуіме Е 622 
pak. 
= 
ho ke = 
——— UP وت‎ he 
کح‎ EE Е = ٹس‎ en р 
& i= я ув و‎ и Зу лж- ES а be 
| بک ہے کے‎ plan 
-- سا سس‎ "Б-ға па = 
ra paul Gas دج‎ Ga! p 


Mod similar : 


= ЕЕ 


изме convergentă 3:5 (5:3) be 
мг Ee ہے‎ EIE 

мене Er = = یو‎ 

8 4: е 


За Ves Cos 5 


s ۷۵ 


Il و‎ 


E 

7 

à 

Т 
12: 


3 


Il: 
E 
E 
Е 


mn. 


Prin inversarea relatiei asimetrice fata de punctul de referinta nu 
se obtin calitáti substantial innoite sau diferite ; intervalul de adunare 
— 8 din 3 + 5 + 3, adică sexta mică aici, — determină expresia si cali- 
tatea armonicá a structurilor. 

De exemplu, prin rezumare obtinem : 


p 


(— = SURE comun) 


2D (20) distributie divergent (3:5) (5:3) 


y JEE = 3E 3E E == 
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relatia armonică де werficals: 
+ + - - ~ 


in caz : ter i- i mi 

3 نا ا خی ںہ ات‎ bemol-sol bemol la distanță de octavă 
5 : idenititatea sunetelor extreı 51 

ni : х. denit ез me si = do bemol po- 

На cheie a octavei fa-fa si, prin enarmonie. a octavei si-do bemol. 


ge‏ او 
sz ۳‏ № 
= = —& = 
b. |‏ 
== = 
Э ۰55 =‏ | 5 


relatia armomcs pe verticals: 


+ ۰ = = + = = 


Similitudinea este evidenta. 
Observatiile cazului precedent se mentin aici. 
5: 8 — toate elementele se aflá intre ele la relatie de nona mica 


(13). 


distribuție convergents (5:8) (8:5) be 
x 


nelafia armonics pe wer са 3 : 
+ + - - 7 


in cazul 3 : tertele mi-sol si mi bemol- 
micşorată ; în cazul 4 identitate 
zitia cheie a octavei fa-fa si, 


sol bemol la distanță de octavă 
a sunetelor extreme si — do bemol po- 
prin enarmonie, a octavei si-do bemol. 


relatia armomed pe verticali : 
+ “ = = ке ж £ 


Similitudinea este evidenta. 
Observatiile cazului precedent se mentin aici. 
5 : 8 == toate elementele se aflä intre ele la relatie de nona mica 


(13). 


distributie convergentă (5:8) (8:5) 
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= 
= 


489) distributie Givergentd (5:8) 


-— 5 - => 
18 = ўз ۳ 
іт = 
/ Е ёт 
; —9— 
= = sp: 
би. 
= 
= = = fe тт 
Беј = E 
3 | (8:8) е 
за. z = 
4 - == be bete. pe he pie 
(zx——e Е = و‎ Zuge ges 
— = = = = e — 
25 = = 
гтэ гэ» = 
т 
(43) distributie convergent? 09:72) 8:8) | 1 
š = 
00 
40) ba ep co REGI = = 
ze ==> сш: 
e = 
Á 2 
Z — = 
j = = = w nn 
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وک 
pe te ۱۶ the 48-18 00‏ $( 


Este exemplu cu cele mai | 
د‎ xe 181 multe sunete comune › ins ati 
bitonalà cu neutralizüri progresive, PA а ма 
Prin depărtarea de la sunet inta 
` 8 sunetul de referință atracţia ală 
۲ Ц : actia ton 
este suspendată, depășită. Ў Е ONE 


әгі з той саге rezults mogui: 


distributie divergenta (9:72)(79:8) 


LL] 


ан == 
= је 
= ی‎ 
"о qe № 
Este un caz tipic in care сопзопаща — prezentá datoritä sunetelor 
comune distribuite in intervale puternice (terte) si in pozitie de octavà 


— este anihilatá prin functia disonanticá exprimatà de falsele relatii, 


none etc, (re — re diez ; sol diez — la). 
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Є 
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PARAGRAFUL 6 
Tripla polaritate 
(două polaritáti auxiliare fata de un punct de referință) 
Mai întîi se cere amintit criteriul de construire a unor moduri ple- 


cînd de la proporțiile seriei 2 : 3: 5...n raportate la un punct de refe- 
rintá : Do central... 


(Specia I, Grupa A) Distributii simetrice 


. apoi cele patru posibilitáti de distributie : 


Aceste elemente, simplificate, pot fi grupate in patru moduri : 
mod decafonic neoctaviant 


ڪڪ 


succesiune cromaticá discontinud 


چ 6-5 


i 


dublă funcțiune de mediantä, succesiune cromatică continua, 
mod decafonic neoctaviant 


succesiune стотайса continuä 


= سس 


iar prin însumare se obţine scara cromatică continua dar parțială. Astfel 
se pot stabili circuite modale cu polaritäfi multiple, bazate pe recunoas- 
terea unui punct de referință central, față de care se pot determina 
polaritati auxiliare, 


со 
«о 


ve لج‎ | 


Rezultà un circuit modal cu trei puncte de referintä interdependente: 


do si (mi bemol) ; (sol). Recunoastem o ordine severá : urmárind linia 
de diagonalä ce uneşte punctele de referință (sol : do : mi bemol) obti- 
nem o anumitá structurá, Rotind aceastá diagonalá spre stinga sau dreap- 


ta, vom obtine intotdeauna structuri similare (omonime). De pildä : 


La fel, urmárind diagonala si selectind sunetele dupa criteriile speciei I, 
grupa A, vom obtine intotdeauna proportii fixe. 

Observatiile de mai sus duc la conturarea unor MODELE, ele pu- 
tind fi acceptate drept baze pentru construirea unor circuite modale sau 
drept structuri armonice (acordice) cu insusiri diferite. 


PARAGRAFUL 7 


Modele 
(Specia I, grupa A) 


(2) си 0009) тель 
5 prim тепе а um) pine? de тег) = 
distribufie ascended = 


= с j 1 — => > 
== = = E =) == = - 


= + р 2-5 > = = = = 
distribulre еек) 


bee - + => - == نسم‎ | 4 25 с ~ 
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(puncte armonice simple, izolate ca marime Я neaflate in relatiile siru- 
lui ci exprimind doar una din v 


alorile sirului, de pildă (2) (3) (5)... n) 


е 


<< ug pe fus 


ius As). ҮЛ? 

ep > $‏ اي چ 
Se ES SS‏ 
ЛЕ ЛД ® t0‏ 


© со роу smete 


~ جج = اک 
TER. 2 1‏ - 
E EY. - - DE‏ 
Ф‏ € 
21 13 ^ 8 
8 5 5 3 
5 3 2 


8 


217122 


(2) се стег sunete 


simetrice Bf? de „до“ е нө. 2 Z 

4 зе 

. 455 s= == ЗЕ Е = з= == == 
> b 

~ ze = == чы = == = == = 

Esc = LO, s es Š 


partial simetrice sau asimetrice față de punctul de referinţă (făcînd parte 
parţial şi din grupa B). 


Е == = = + Жаы: 
| == == E == = Е == 
gc == = = 
ses эр ЗЕ m 
$ "ho - RAM „= - сы Ф = 
ВЕЕ == Е k'u 5 FF +... 
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||| 


(е) си зәре ۵ 


|| 
MI 
Я| 
5 
5 
oy 
на 


s= 24- же зи == = 
—— : be 9 
ha 

T MOTA b b he his 
E 12: 2 2 be ie 2 24 
SS > = 755 s 
= ше ge 3% ї 5 

* s alle varranfe de aces! gen. 


(9) cv поид $ unsprezece sunete 


| = = = | X E = 


- Se qo ER xc эе 
_ ы М 


Procedind ре temeiul acestui principiu, pot fi determinate о imen- 
sitate de structuri cu sunete repetate (dublari), partial repetate sau unice. 
Prin spatializarea relaţiei 2 : 3: 5...n pot fi obținute agregate acordice 
de complexitati diferite. Ponderea armonicá poate fi lesne obtinutä ре 
temeiu] analizei armonice. De regula, cu cit numárul sunetelor constitu- 
1 tive creste, cu atit entropia armonicá va fi mai accentuatá. Tratate in 
sens acordic, cu sunete desfäsurate succesiv sau simultan atacate, aceste 
structuri pot primi profilul unor coloane armonice de lungá duratà (sta- 
| tice) sau in miscare. 


PARAGRAFUL 8 


Implicatii de ordinul sonantei 


О anume distributie de tip modal genereazä implicit o stare speci- 
ficá a sonanfei, rezultat calitativ ce decurge din interraportarea elemen- 
telor constitutive. De aici se desprind, in esenţă, caractenul modului, 
expresivitatea si culoarea particulară ; o seamă de proprietăţi latente 
pot fi puse în lumină prin procedee de concentrare şi selecţie artistică, 
vizind cristalizarea unor nuclee omogene, sau dimpotrivă, o maximă di- 
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versificare a mijloacelor, pina la insiruire 
ciate treptelor de baza. In acest spirit 
sugerate in paragraful precedent. 

Dar Ёоо tapt Se inscrie in sfera marilor probleme de armonizare 
modalà. ы din felul de à fi al unui sir de sunete criterii logice 
de armonizare, inseamná а interpreta valenţele înscrise in interiorul 
acestui are modal, urmărind о alterare minimă a unui specific dat. De 
aici decurge dezideratul functionalizàrii relațiilor armonice de tip modal 
сек Че implinit, atit in general cit si in particular. Aceasta deoarece prin 
natura lui eminamente melodica, prin mobilitatea punctelor gravitatio- 
nal-cadentiale ce asigurà premisele unor prefaceri in lant, modul — pro- 
portionat ре temeiul unor criterii diferite — refuză in principiu o for- 
malizare univocă, o schematizare riguros stabilită. Experienţa arată că 
virtualitátile conceptului de modalism işi găsesc impliniri mai cu seamă 
în cadrul unor desfasurari sonore polimelodice, în cadrul unei polifonii 
„controlate“ si „armonizate“ pe planul зопаще, tinindu-se cont de ге- 
zultatele principale sau secundare, constitutive sau accidentale pe verti- 
cala structurii sonore. Plecind de la acest adevăr istoric evident in moda- 
lismul Renasterii cit si in ramificatiile modalismului contemporan, in- 
clusiv dodecafonia si serialismul ca sistem, o incercare de functionalizare 
a relatiilor armonico-acordice proprii modurilor preconizate nu este ne- 
сезага, desi posibilä in principiu. О „mecanicä modalá* nu este песезага, 
nici utila, putind duce cel mult la creionarea unui sistem inchistat, 
repetind si pe aceastä cale o seamä de configuratii si procedee acordice, 
mai mult sau mai putin cunoscute Si curente in practica componisticá 
de ieri si de azi. 

In chip definitoriu, o distributie modalä de bazä (1) — de pildà apar- 
finind speciei I, grupa A — genereazä alte trei aspecte complementare 
(2, 3 si 4), formind o entitate superioarä, complexä, cu un profil lärgit 
dar si relativizat in ceea ce priveste caracterul si ponderea sonantei. De 
aici rezultä multiplicitatea posibilitátilor de interpretare si asociere armo- 
nicá. 


à unor nuclee neomogene, aso- 
pot fi înțelese si aplicate modelele 


si, prin insumare : 


Та interiorul acestei multimi simetrizate de sunete, fiecare element 
poate fi cuprins intr-o configuratie acordica, fie a, prin insumarea com- 
ponentelor alăturate — faţă de care se aflá intr-o proportionalitate rigu- 
roasá —, fie b, prin distribuirea unor modele, peste sau sub treptele con- 
stitutive ale celor patru aspecte complementare се se înscriu in unitatea 
modală lărgită. Caracterul sonanfei se modifică, continuu și substantial, 
în funcţie de asociaţiile şi complexitatea lor, de ponderea interraportari- 
lor de tip consonant, neutru sau disonant. in fata multiplelor posibilitati 
de selectie si sintezá, de extensiune sau restringere, de interpretare can- 
titativä şi calitativă, circuitul inlantuirilor acordice este practic nelimitat, 
cu conditia ca fiecare voce armonicá — exponent partial al unei evolutii 
armonice generale — sá exprime un ,mers melodic* logic si expresiv, 
primind astfel un sens functional care, ca efeet global, asigurá functio- 
nalitatea desfäsurärii in intregul ei, in contextul unui polimelodism de 
tip modal. 


PARAGRAFUL 9 


Trasee armonice simple 


Deci, pentru orice mod structurat pe temeiul sirului de proportii 2 : 
3: 5...n se pot obţine distribuții STATICE, utilizînd in armonizarea 
celor patru aspecte un MODEL UNIC, sau DINAMICE, alegind pentru 
fiecare din cele patru aspecte un MODEL DIFERIT, sau alternind mo- 
delele chiar şi în interiorul modului. 

PRIMA POSIBILITATE ESTE EVIDENTĂ si poate fi uşor repre- 
zentată mental. 

Să urmărim variantele celei de a doua posibilităţi : 


a) model diferit pentru fiecare aspect, de pildă : 
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b) prin alternarea modelelor in interiorul modului, de pildá : 


(8:5X5:8y8:13) 


Formele in care actioneazä principiul alternan 
foarte variate. De pildä, unul $i acelasi model p 
tiv in sens descendent si ascendent. 


fei (consecvente) pot fi 
oate fi distribuit alterna- 


: (3:5) 
== 


In felul acesta pot fi deduse o seama de aspecte armonice, extrem de va- 
riate prin alcátuirea lor, aplicabile in discursul muzical. Ceea ce inles- 
neste utilizarea lor este aspectul dinamic, melodic, inerent acestor struc- 
turi sonore. 


PARAGRAFUL 10 


Trasee armonice sintetizate 
În MODURI si PROPORȚII am atras atenţia asupra divizibilitàtii 
spaţiilor mari, ivindu-se astfel elemente complementare Таја de modul 
dat, Acest procedeu poate fi cu precădere util în speciile mari (V, VI). 
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Modurile speciilor mari pot fi armonizate pe temeiul a douä criterij : 
a) distribuirea ascendentá sau descendentá a valorilor incluse in modul 
de bazá (ceea ce s-a preconizat pind acum), 


sau 
b) pot fi distribuite modele mai mici decit modelul modului. 
De exemplu : 


a) Specia V, Grupa A. 
Tipul a) ordinea de distribufie : 2, 3 (unitate de másurá = 2t si 
1/2t). 


42 
12508 سیر ا‎ 
5 тіс ےد‎ 
БЕ — 
ba E = 
= be 
ed 2220 
B8 = Ф > = 
z == 
3 ==: 
RI 
sav invers 
= ЕЭ = = 
w 
е jc c" 
=> == نچ ے۔۔‎ — Ф. 
мешт ي‎ 
е — + - 
JE т (+ alfemenfele posibile) 


De aici ar rezulta pentru fiecare sunet constitutiv douá forme (distribu- 
tie ascendentä si descendentä) : 


ba 
а. Sas ча 20 PE 
2 B II ba 
агт é === 
t E * я = 5 a 


Scara este o succesiune de cvarte perfecte, asemänätoare cu structurile 
preconizate de Arnold Schönberg. In plus, aici este evidentä о multiplä 
polaritate modalá, 1 + 4 = 5, obţinută prin recunoaşterea sunetelor con- 
stitutive ale modului de bazá drept puncte de referintà. 
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In fond, insá, se obtin parale 
là absolută, Ceea се atrage si tre 
versitatea armonică. Si atunci 
tare, realizabile pe temeiul crite 


lisme armonice de identitate structura- 
buie solicitat este contrariul, anume di- 


trebuie căutate armonizările complemen- 
riului al doilea (b). 


©) б 
= 
Modelul 2:3 25 =} 
АУЕ £9 


— 5% ermon/mează CONSECVENT cy modele mar micis 


impropriu 
ostoritg ) sau 9 Ш,А,а Sal 
repe tities ake == 


— 2009 
pan 
QUE a 
е) ۸327312/3 су armonia 

e/ in fonuri 

este eridenis. 
590 #2 
е 


(v (ш) aq (ш) m 


0 ai 5 
= 

(ш) ` «v) Ст) “іу 

LI ات‎ 

pig === << —À 


jar ordinea de alternare precum gj sensul distributiei (ascerdent sau des- 

cendent) pot fi mult variate. | | 8 | 2 
ut (deoarece in majoritatea cazurilor rezultatul este OHR 

riu) posibilitatile crese atunci cind aceste procedee sint aplicate la tip 


97 


C-da 3848 cl, 7 


` 


b) din Specia V, Grupa A (ordinea de distributie 2, 3, 5) 
Modul initial (modelul) : 


(Аб) (MA. b) (ILA,b) (ГА,Ь) 


Însă un sunet comun (ге bemol) străbate aici toate str 
tuind un nou punct de referinta chiar si atunci cind se variaza 


Se ۱ Pg ۱ 5 X: 
ba = Ure ba ра = Pe 72 
EL ге. 3 — _ arnet Ра Le - — 
= d en ۳ ہج‎ 
e = We г 7 ва = 
- С) „(Шу a. Yas) (m) Е 
Pot fi notate si alternantele de distributie, de pilda 
be Se 1 
== Фос? sopra ре 
ba bă ba ba /hey hz 
. —— 
== > | we = 
= = ге — = == 


sau, in contrast cu consecventa de distribuire a unui model unic, alter 
пагеа unor modele, ca де pildă : 


b= bes З 
Зцас == hie КЕ --- 
Е 
ё „=: Pe ia - = 
1,A.3 D,A,a Ш.А.а V,A,b LA.a H.A.ə M,A, 


c) Deopotrivá proportiile unui model (V) pot fi alternate nu numai 
proportiile unor modele mai mici, ci si cu cele ale unor modele mai ma 


(VI, VII). 
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d) In opoziţie cu b), proporţiile unor modele mai mari (II, IIT, V, VI) pot 
fi aplicate Speciilor mici (I), de pildá 


Oe ~ —y | be ч — s ` 
s ai = == 
Ханна = 
УАР MA ПАР ТА) ПА) Ш.А,» УА,Ь 


iar іп felul acesta posibilităţile de diversific 
sint multiple. 

Grupa B a speciei V prezinta asemánári, structurile fiind in buna 
masura incluse in sfera de combinatii proprie grupei A. De fapt, cimpul 
sonor fiind limitat, cu cit unitatea de expunere 1/2 ton, 1 ton... 6 tonuri) 
creste, cu atit sfera combinatiilor se reduce $i fenomenele de repetitie 
se fac puternic simtite. Mixajele in genul celor descrise in paragrafele 
precedente sint posibile si pot conduce spre obtinerea unor structuri 
sonore complexe si proportionate. 


'are prin armonizári variate 


PARAGRAFUL 11 


Alternanta modelelor apartinind grupelor A si B 


De pildá in modul Speciei I, A, e, armonizat prin alternanta mode- 
lelor de tip A (distributii cu raportári la sunetul fundamental) si В (dis- 
tributii cu raportári de la sunet la sunet) (alternantá consecventá). 


Modelul general 2.3 | 


În armonizare 
am уче И? pest 
I == Бари». Бро = 
е 58» Efe pe аузы 
2,3 А В А В A B A 
JP 
520 23,5 hee 


A B A B A 


Alternanta poate vehicula modelele unor specii diferite iar numärul 
acestor combinatii posibile este imens. 


и ши 
а که‎ ЫРЫ iË s ڑا‎ 
V,A,b ۷, 1(, نا‎ Ви HA, Жə Ш.А, 
ту === 
E 
V.B,b 
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Та felul acesta pot fi apropiate sau conexate elementele foarte ٠ 
tate ale unor moduri din speciile mari : 


Specia XI, Grupa B. 


(Unitate de măsură = 5 t și 1/3 t.) 


x | мон Zur Үйл. ША)» УВА 


(V,B,a) (H,A,a) [VIL A. 6) 


e^ Pe acest temei se pot obfine puncte de referință interdependente, se 
1 pot diversifica relatiile armonice dintre spaţiile mari. 
— Limita cîmpului de combinaţii armonice reprezintă specia XII, 
unde toate intervalele sînt egale între ele, avînd toate comun un singur 
> sunet, plasat la distante diferite. 


“ PARAGRAFUL 12 
Comparatii si procedee de extensiune 


intr-un context mai larg, o multime apreciabila de modele omogene 
sau neomogene ar putea fi aplicatá unor siruri de sunete de ordine diferi- 


- te. Evident, astfel poate fi obtinuta totalitatea combinafiilor acordice, 
- posibila in cimpul sonor uzual. Fenomene generale si particulare pot fi 
27 surprinse prin aprofundarea unor criterii specifice, urmárite printr-o vi- 


ziune metodologicá unitará, de ansamblu. Datele supuse apoi comparafiei 
cantitative si calitative pot fi distincte, inrudite sau comune, afirmind 
sau infirmind posibilități autonome de dezvoltare. Urmátoarele coordo- 
nate pot fi luate in seamá : a) sirul fibonaccian ; b) sirul numerelor pri- 
me ; c) progresia aritmeticá ; d) progresia geometricá. Se stie cá fac- 
torul limitativ in procesul de diversificare a mulfimilor acordice rezidà 
in fenomenele de repetitie, frecventa lor fiind cauzata de ordinea de dis- 
tributie a elementelor in interiorul unui sir cu proportii fixate. Apriori 
se poate afirma cá aceste fenomene de гереййе se înmulţesc o dată cu 
márirea unitatii de másurá in cadrul speciilor succesive, I-XII, ceea ce 
ingusteazä constant posibilitäfile de aparifie a unor profile acordice par- 
ticulare, faţă de cele iniţiale, vädindu-se о tendință netă spre suprapu- 
neri, aglomerári omogene sau neomogene si agregate polifunctionale. Una 
din proprietăţile fundamentale ale șirului fibonaccian constă în faptul са 
fenomenele de repetiţie nu se fac simţite decît într-un spaţiu extrem de 
mare, iar ciclul lor vine practic în tavoarea accentuării unor puncte de 
sprijin, геара а unui sunet fácindu-se la distanțe mari. 
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کہہے 


Investigatia se poate sprijini pe modelele 
Pe de alta parie, pe temeiul divizibilitatii spatiilor 
ținute distribuții particulare, luindu-se sunetele extreme, 
de sprijin şi raportare. De exemplu, spaţiul de 13 poate 
سے‎ 
5 - 


п divizai in 


Acum, bazat pe un principiu identic, se poate aplica un procedeu de 
extensiune, obtinindu-se о sferă modalä lárgitá (В) in care partial ele- 
mentele anterloare sint prezentate, întregire pri айе" noi, ceea ce im- 


bogäteste balanţa scnanfei : 


iar cea ultimá (D) se apropie de pragul inferior si superior, de limitele 
cîmpului sonor uzual, fiind de fapt o distribuţie simplificată, redusă 
, la o dispunere simetricá in raport cu sunetele extreme de referintà (re- 
petare inversatä), deoarece 34 : 21, cu aspectele lor complementare, ar 


afecta un spatiu ideal. 
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In felul acesta se pot obfine multimi sonore (A ۰ B 
rindul lor, sint parti ale multimii ce је cuprinde (D). Dar ast 
{imi sonore, cu n elemente constitutive pot fi pr " 
ficate, prin divizári multiple ale spatiilor 
{ii (moduri de moduri) progresive, distrib 
central (grupa A in cadrul celor XII Specii) si prin raportäri de la su t 
la sunet (grupa B), pornindu-se de la unitatea cea mai mică — 2 — Á e 


se constituie drept o mulfime in sine dar extensibilà, conform schemei : 


actic incá m 
mai mari, prin lant 
uite prin raportare la un 


cundare, rezultate dintr-o alta distributie, apartinind altei speci 
Ш în I sau II si VI in I etc.), avînd deci o altá (sau alte) uni 
sura. Suprapunerile de acest ordin pot modifica sau diversi 
sonantei, generind relatii noi. In plus, fata de toate elementele 
unei multimi sonore, pot fi asociate modele acordice dintre cele я 
rite, apartinind uneia si aceleiasi specii, sau altor specii, in iere 
continua alternanta. Si, intr-o ultima instantá, pot fi ара & 
simetrice si asimetrice, varierea punctului de referință in d 
dului sau particularizarea distributiilor complementare (2, 5 
de o distributie initiala (I). ۱ мэ, 
Cimpul posibilitatilor date este de necuprins, saw n 
ce decurg dintr-o veche lege de proportii, concis WC poma E. 
„täietura de aur“, dar inepuizabilá pe planul ы асы; хэв en 
tuala prin solutiile ce le poate genera, strájuità de ios е ee = 
ria este, in fond, un mijloc de cunoastere Я un im а ao 2 
poate din pácate — nimic mai mult. Dar aici een Флинт 
fiindcá poate inaripa fantezia, chiar daca o en = le, pel care limi 
spre zonele abstractiunii, fácind apoi loc selecţiei | că га Rey ise ol 
teazá si precizeazá, din care pornesc premisele trude | 
arta, in infelesul comunicárii umane. 


mn 


IV. 


TEORIA 
CORALURILOR 
INTEGRAL 
CROMATICE 


acc ae i li ae ai ao A al I ел 


Teoria coralurilor integral cromatice s-a conturat si a luat formá 
odatá cu ansamblul problemelor cercetate si demonstrate in Moduri si 
proporții; Observaţii, asupra caracterelor sonantei; Structuri sonore si 
aspectele lor armonice. Ea se plasează deci într-o ordine de idei mai lar- 
ga, intemeindu-se pe o analiză si dezvoltare sistematică a fenomenelor, 
expunind premise si concluzii necesar concordante și cuprinzătoare, reu- 
nind lucrurile în viziunea unor consensuri ordonatoare, Verificatá de 
atunci încoace prin intermediul practicii, al aplicării selective si creatoa- 
re, teoria este menită să contribuie la pătrunderea în continuare a unui 
univers de posibilități, care este lumea sunetelor, а mulțimilor cromatice. 


§ 1: Mod-acordul și variantele derivate 


Din orice mod-acord integral cromatic de 12 sunete distincte si n 
repetate, structurat în sensul unui şir melodic sau al unei coloane ar- 
monice cu valori proportionate, se pot obţine 11 variante - moduri me- 
lodice corelate avînd alte sunete fundamentale si terminale (prin permu- 
tarea succesivă a componentelor), sau agregate — mulţimi armonice cu 
aspecte sonantice particulare —, deci regrupări sau răsturnări derivate 
din distribuţia inițială (starea de bază). 


Distribuţia iniţială 


j Е ә. = (=) 
2 === = be — 
2 = = 


5 3 5 а 2 3 2 3 5 3 5.. 19 


Valoarea intervalului de conjunctie (dintre ultimul sunet al sirului 
integral cromatic si repetarea primului sunet) == 9 
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۲۰ اتا‎ БІЗ |5) 3 2.423545 
v - --- 
— йы = Ed j 
------ - Shee? 
—] 
< 
ee ас === 4 
| nemen س‎ За — = y 
Distributia 
inițială: [5 3 5 3 2 3 2 3 8 3 5] 
Variantele: а 3 5 3 2 a 3 9 

b wg? 3 2 3 ۵ 5 5 

с В 2 З 2038523 во БЕЗ 

а 2 3۳23 5۵ 5۵ БЕ 395 

e 92۵ FS 3 569) 57306 9 

f B55 9 و‎ 35 3 2 

9 3۲۵ 3 5 9 5 3 5 3 2 3 

h 5۵5 9 5 3 5 3 2 3-2 

i Sf 5 3/5 3 2.3 2 3 

J 2 ез в 3 2 3 2 < 5 

K 95353532353 

EEE 
Observație : În acest caz, distribuția inițială — perfect ргорогно- 

nata si simetricá — este nonretrogradabilä, ca si varianta (f); la rindul 


lor, toate celelalte variante sint serii retrogradabile dar prezente ca atare 
în circuitul obţinut : prin retrogradare, а = k ; b = j; c =i; d= b 
e — g. În consecință unitatea conține 12 aspecte interdependente. 

Oricare variantă, luată drept distribuție inițială, generează la rîndul 
ei același circuit, aceeaşi entitate perfect unitară si Пойа. 

Prin retrogradarea sirurilor aparfinind unei unităţi, se poate опера 
o altá unitate cu aspecte distincte, corespondenta nemijlocità 5 шэг? 
dotată cu un circuit închis, atunci cînd distribuţia iniţială > са 
dabila si nici o structurá nu se repeta identic. Determinate 00 Po 
de cazuri sectiunile cu valori proportionate si intervalele de det 5 = 
sau de conjunctie (| |) relaţiile de simetrie sau asimetrie exister \ 


prinsul mod-acordului, 
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$ recurenta 


m 
шш 
© соо 
ها ها مر‎ 0 
OOOO 
m m m m го о 
u; ہ ما ها ما ها‎ 
m m 9 m m m mimm 
ها ها 10 ما مہ ماه‎ 40 
واه‎ m mo m m m m (0107 
Су یہ یہ :یہ یہ یہ ہم‎ са یہ یہ یہ‎ 
iD ها مراف 00 ما مہ ها ص ص‎ 
m em 09-0707 m (9 mo 
ما ام‎ o ها ها ما ما ما م‎ 
pipo O 
йор م ما مص‎ no 
و و اما‎ ooo 
واه‎ m m m 


535 


96 ۵ 5 


G 


S Q O G 0 — O C.- .— x< 


v. 


0 
„am 
0 ها‎ 0 
ammm 
0000 
O00 و‎ ۴ О 
85 8 (3 (СЭ т (9 (0 
000000000 
от مہ 9( مہ‎ (7 MMM 
ها ها‎ МО ها ها‎ O ها ها ها‎ 0 
یہ یہ‎ см یہ یہ یہ‎ см نم‎ са N N 
mim m 9 mm m m MMM 
10116 ها 00 ها ها ها ها ص ها‎ 
о م مہ‎ MM MMM 
10 ها ها ها‎ 0 ۵ 
m m m m n 0 
ооюФФФ 
оюю ۵ 
m о о 
од 
(ny 2% 


SESHSESESESTBESIS 


спопео» Damă 


aspecte — 24. 


D 
4 


: douá unitati, totalizind fiecare cite 1 


Deci 


O unitate poate contine mai multe variante nonretrogradabile, ceea 


ce reduce corespunzător sfera unitatii—pereche, ca de pildă in urmätoa- 


in care si structurile retrogradabile sint incluse) 


rea situafie ( 
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2 5 3 5 с, 21 
CU Simetriile 5 У 8 5] 


—T'IVOI_ L k 


7757366: 1. 1 Un 
a 5 5 3 5 5 3 5 8 5 8 5 prin retogradare egal cu: | 
b БОЗ 6 5 3 5 875 95 3 | | 
с жй SSS ЗІ 578 5-8 5 3. 5 ہہ‎ || | 
٦ ROR ee E 5 Š 8 = 5 3 Е Š А | | 
f SS C6 S.85 3 5 53 
| ~ g 585. اه رها‎ 3.5.5 3.5 
1:4 h 2 ۵۳ oes 5 5 و و‎ 
| 4 i = S85 BSS AG 
xis 5 E шу سای من‎ 
чи > d nontretrogradabila 2 و‎ 
a [S 8 و‎ XS 1 


| si astfel unitatea pereche nu contine nici o variantá distincta. 
Pot fi concepute unitáti extrem de limitate, cu foarte putine aspecte 
distincte, cu bogate elemente repetitive si invariante in consecinta, ca 
de pildá : 


ІШІР 


я : Me si 'etrogradabil, dotat 
In acest caz, dat de un sir perfect simetric si nonretrogt adabil, dot 


а valorilor‏ تمہ сс у Са‏ کی 

cu un interval de conjunctie rectiliniu integrat in suc ма alc Vd 
A Е : А ~ ns ا‎ SIN SR rec 
constitutive (9), toate variantele impare (а : сте в + A N 327, 
si cele pare (b : d : f : h : j = distribuţia iniţială) sînt egale, adică : 


109 


В 849191569191) 
а 9191919191 94- 
b за 977 961 9 199.7 سوه‎ 
c 37174 919" 139"1-9 < 
d 149:1:-9 1-9 109 1294 4> 
e STs o а EN 5 
t 4 9 129-19951.,9.4- 971 ААА 
9 $1 oto Š 8ف‎ => 
h Даби овие 9 4-9. 4-9. Л ~ 
i 3191919191945 
j вето 1 $9 1 9. 1,9 1 5% 
k S Wo 2۳9-1۳ 9 1 93” 9 کھ‎ N 
RESET On 39 91) + 
sau: be (e 
e EN MESSE 


unde se formeazä trei tipuri de siruri repetitive, retrogradabile fiecare, 
m unitatea limitindu-se la sase aspecte distincte (3 + 3 in unitatea pereche), 
adica : 


` 3 


10 4 1 10 4 1 10 4 1 10] 

a 10 4 1 1۵ 4 1 10 4 1 04 

b 4.1 041041 0 4 

c 110411041104 
а 0 4 1 0 4 1 10 4 4 
e 4 1 10 4 1 0 4 41 
w t 1 104 1104 4 1 
9 041 10 4 41 
h 4104 41 
i 1104 41 
єє. ) 10 4 41 
' к 4 4_1 
41 


§ 2 : Transformarea in coral a mod-acordului si a 
variantelor derivate 


Distributia initialä si variantele unui mod-acord integral cromatic 
pot constitui un coral cu 12 coloane acordice si pe 12 voci distincte, infe- 
les ca o entitate finita. 

Suprapunerea relatiilor intervalice, modelate de distributia initialà : 
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|| с 


lului : 


aa cora 


loan 


genereaza prima co 


e 


loan 


forma in co 


ala se trans 


y 


Variantele derivate din distributia initi 


succesive : 


N 
mm 
(отето) 
моим 
گا گا گا‎ 00 Те) 
0 ۵ O O O و‎ 
OU ها‎ (O 10 00 O 
m m m m m СЭ 
i ها‎ (O ها ما ما‎ 
m m m m ۹ 
نہ لہ‎ су N یہ یہ‎ 
ммм 
لہ لہ‎ су су 
mmo 
ow 
m 


m 
i 
m 
N 
m 
N 
m 
ما‎ 
m 
0 


(0 
7 
79210) ۵ 
m m MIM 
لہ‎ си смеси 
m m m m mlm 
NUNN lo 
m m m m MIM 
000 тото) Тој 
m m m m mlm 
۵ ها ها‎ 00 00] 
о 0 о 0 و‎ 
00400 
mm 
now 
m 


|] 


کی بے ید ہے رد Әз‏ 


1 


а 5 9 5 


AJ 


2 


53 5 9 513 


e 


В 2 305 3529 5 3 


XII 


NI 


۱۱۱ ۷ا‎ V VI VII VIIIX X 


" 


Observatie : Coloanele aláturate reprezintá rásturnári succesive 1 
— 11 sau a — k) ale distributiei initiale : 


mib do fa lab reb mi fa а si ге sol s? 
sib mib do fa lab reb mi faf а si ге sol 
sol sib тір do fa lab reb mi faf la si ге 
re sol sib тір do fa lab reb mi fof la si 
si re sol sib mib do fa lab reb mi fay 12 
а si re sol єв mib do fa lab reb mi fax 
fat а si re sol sib mib do Та: lab ге m 
mi fat а si re sol sib тір do fa lab га» 
| reb mi fat la si re sol sib mib do fa la? 
lab reb mi fat la 5 e sol sib mib do fa 
fa lab reb mi fat а si ге sol s» mie co 
do fa tab reb mi fot а si ге sol s» ۵ 
| "I Ши ММ м УІ NIN IX Х XI ХИ 
ч De aici rezultá o migrare a sunetului din voee in voce, 


ceea ce echivaleaza 
in registrul grav $i 


cu un canon pe 12 voci integral cromatice, pornit 
continuat prin reluari succesive in sens descendent 


din registrul acut de catre celelalte voci : 


do fa lab reb mi 


do fa !ab reb mi fatla si re 
do fa lab reb mi ав а si 


do ía 


do fa lab reb mi fag 


do fa lab reb mi fak а si ге sol sib 


ба la si re sol 


sib mib 
sol sib mib 
re sol sib mib 


lab reb mi fat la 


do 


| 
| 
do fa lab reb mi si re sol sib mib 
do fa lab reb la si re sol sib mib 
do fa lab fat la si re sol sib mid | 
do fa mi fat la si ге. sol sib mib | 
|) 


reb mi fat la si ге sol sib ті? 
lab reb mi fob la si re sol sib mib 
fa lab reb mi tak а si ге sol si? mi» 
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نی 


Astfel pot fi deduse 
epuizare crdinea de intrare a vocilor succesive 


alte forme de coral- 


canon, variindu-se 
ca de pildá : 


pina la 


do fa lab reb mi fab la si re sol sib тЫ NX پچ‎ 
do reb mi а} а si ге sol|sib mib 
fa lab reb mi 4а а si |е sol sib mib 
do fa lab reb mi {а а si re sol sib mib 
do fa lab reb|rni fat la si re sol sib ازم‎ 
do fa |lab reb mi faf la si re sol sib mib 
do На lab reb mi fag la сі re Sol sib mib 
do fa lab reb mi fag la si re sol sib mib 
do fa lab reb mi Най la si re sol Sib mib 
do fa lab reb rs ада |si re sol sib mib 
lab гер mi tat la si re |sol sib mib 
do fa mi fag la si ге sol sib |mib 
sau 
do ta reb mi fat а si re sollsib mib 
do fa lab reb mi fag la |si re sol sib mib 
do fa lab reb|mi fat la si re sol sib mib 
do |fa lab reb mi fatla si re sol sib mib 
do fa mi {аф la si re sol sib |mib 
fa lab reb mi Фа la si ге sol sib mib 
do fa lab reb mi |faf la si ге sol sib mb 
do fa |lab reb mi fag la si re sol sib mib 
do fa lab reb mi fat la si re sol sib тір 
lab гер mi fat la si ге Jeol sib mib 
do fa lab reb mi аа si re sol sib mib 
do fa lab|reb în fat la si re 601 sib mib 


Notă : Prin procedee de acest fel se modifică fundamental relaţiile 
intervalice față de distribuţia inițială а mod-acordului, deschizindu-se 
circuite proprii altor unităţi. Prima coloană din exemplul precedent pre- 


zinta următoarele proporţii (unitatea de măsură: 1 


Astfel sînt date premisele unei tehnici рика 
alternarea unor tipuri de distribufie diferite in coloanele 


11 
mi 7 
fa n 
mib 2 
re 
гаў 
lab 10 
8 


1 " 
8 iar ced de a doua coloana: 


sive, bazate pe treptele modului iniţial. 


C-da 3848 cl, 8 


== semiton) : 


care prevede 
acordice succe- 
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Totodatá, prin raportarea tuturor coloanelor la unul $i acelasi sunet 
fundamental, se obtin acordurile de schimb — partiale, prin repetarea 
unor sunete — ale distribufiei initiale, posibile ca elemente de nuanfare 
in cazul unor expuneri de lungä duratá, sau ca fenomene de miscare in- 
Jàuntrul unor coloane statice : 


sol а sol а sib la sib la sol la sol 


—— mi sol sol mi 
fa sol si dok re mi fa mi re dot si 
891981 re si 5018 
а si la si fat so la si la 501$ fat 
fat а ге fat mib 
mi ret dot ret mi fat dot mib dot тір dot 
dot sib dot mi sib 
si sib lab sol lab sib si dot fa sol fa 
ба —— n. lab — e 
mib fa mib re mib re mib fa mib fa la 
би же e ж. GS ы кш сэг u سی‎ 
5 9 5 ж 5 3 2 3 2 3 5 3 
3 59 5 S 5 3 2 B 2 3 5 
5 3 бу м9 Буу 43 5 3 2 3 2 3 
37 Sy 3 ку. го Бази 5 #3 25.53 2 
2 3 5 3 Ба 9 5 3 5 3 2 2 
3 2 3 5 3 5m9 5 3 5 3 2 
2 3 2 3 5 3 бай Әк 5 3 5 3 
3 2 3 2 3 5 3 5 9 5 3 5 
5 5) 2 3 2 3 5 3 5 9 5) 3 
5) 5) B 2 3 2 3 в 3 5i 59 5 
5 3 5 3 2 3 2 3 5 3 5 9 
De asemenea, prin rästurnarea unui interval sau a mai multora din 
cuprinsul distributiei initiale — din cerinte de ordinul conducerii voci- 
lor, pástrindu-se insa intocmai ordinea sunetelor insiruite — se modifica 
corespunzator profilul : 
—e— —2 = e 
ЗЕ SS ڪڪ‎ 


ИШ 
ЕШ 
% 
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Aplicindu-se criteriul ra ări 

Ї 5 rásturnárilor intervali 

А alice 
3—9;4—8;5—7;6:6), 
precum si un spor (consider 
sensul dorit, o mai diversif 
tata si larga rasfirare si ramificare a s j 

1 i I onantelor conju in r 
cimpului fonic. j میور‎ на 


И 107 
۰ ^ 2 2 
Ae d: obtine Suplete in conducerea vocilor 
; D е expresivitate melodicá in functie de 
icata spafializare a imaginii Sonore, o nuan- 
egistrele 


$ З : Regruparea variantelor si a coloanelor in cadrul 
coralului 


Douá, mai multe sau toate vocile melodice (variante ale distributiei 
initiale precum si aceasta) pot fi inversate, redistribuite sau regrupate 
in cadrul coralului : 


к) mib do fa юр rebamı faf а si ге sol sib 
j) sib mib do та lab reb mi faf la si ге sol 
i) sol sib mib do fa lab reb mi faf la si re 
h) re sol sib тір до fa lab reb mi fa la si 
q) si re sol sib mib do fa lab reb m (аф ا٥‎ 
f) а si re sol sib mib do fa lab reb mi taf 
e) fat ја si ге sol sib mib do fa lab reb mi 
d) mi fa la si re sol sib mib do fa lab reb 
c) reb mi fad а si re sol sib mib do fa lab 
b) lab reb mi fat а si re sol sib mib do fa 
a) ta tab reb mi faf а si ге sol sib mib бо 
do fa lab reb mi faf а 51 ге 501 sib mib 


poate deveni: 


k) тір distr ۱۵/۵/6 : do k) mib 
i) sol d) mi distr. initiala: do 
j) sib a) fa j) sib 
g) si 0 i) sol 
h) re fa по пе 
e) fat i) sol (و‎ si 
f) la Ж” b) fa Su айс? Me 
d) mi k) mib b) lab 
b) lab e) fat c) reb 
c) reb j) sib d) mi 
a) fa g) si e) fag 
distr initiala : do c) reb f) fa 
8 8 3 
9 11 2 
11 3 3 
9 5 5 
8 2 : 
9 2 
5 2 9 
8 9 4 
7 8 
B8 11 10 
5 10 1 


Prin intermediul unor astfel de procedee, de specificitate contrapunc- 


ticä, se modifica spectrul coloanelor armonice, in chip substantial, in- 
trindu-se, corespunzator noilor proportii numerice, in circuitul altor uni- 
{ай cu circuit propriu, fapt care atrage atenţia asupra unor mulțimi de 
corelaţii existente între unităţile posibile, asupra interdependentei si 
corespondenţei multiforme a acestora. Prin astfel de procedee de exten- 
siune, generate de criteriul regruparii multiple a variantelor, se lasa 
derivatä unitatea superioará in саге se inscriu coralurile integral croma- 
tice si de care apartin ca parte a intregului. 
Prima regrupare propusä prezintä urmätorul profil : 


к) mib do fa fb reb mi faf la si re sol sib 
i) sol sib mib do fa lab reb mi fat a si ге 
j) sib пт do fa lab reb mi fat la si re 
а) si re sol sib mib do fa lab reb mi faf la 
à) ге: зо! sib mib do fa lab reb mi (ай а si 
e) fat а si ге sol sib mib do fa lab reb mi 
f) la si re sol sib mib do fa lab reb mi гай 
d) mi tat а si re sol sib тір do fa lab reb 
b) lab reb mi fat а si re sol sib mib do fa 
c) reb mi faf а si ге sol sib тір do fa lab 
a) fa lab reb mi fat а si re sol sib тір do 
distrinitialó: do Та lab reb mi fat la si ге sol sib mib 


+ ғ ашса 3 ۰ 
8۳2 тр ae вена SSS NS в а 
Өй л. کو 7 فی‎ 12 OO OS #9 7 
10% Ey. 2071) пол M it ОШО 18; № 16 10 
ONE „Sr توم 7 مود در‎ NOLO. 795219 
BEI 110 1 Sa a | 100198. 7 
ان ما ںوی‎ 7 ۱0000 ST 7 947 У то 
с, ہا‎ oru Omare "ОДО Ba چ::-:,,‎ 
BEES © Ба В 8 2——22N8 В 
ло 10-9 10579: 7 А 7933 P7. 9 
ВЕЛ нож 5m-mE5175 8) ба 8512. "2" В 
سد جا‎ 4 зо 393 -2- ae талог. 9 


Cea de a doua regrupare înseamna: 


distrinitală: do ta lab reb mi taf а si re sol sib mib 
d) mi fat la si re sol sib mib do fa ар reb 
a) fa lab reb mi fa а si ге sol sib mib do 
h) re sol sib mib do ta lab reb m! tad а si 
f) la si re sol sib mib do fa lab reb mi tağ 
i) sol бір тір do fa lab reb mi fa la si re 
b) lab reb mi faf وا‎ si re sol sib mib do ta 
к) тір do ta lab reb mi (аф la si ге so! sib 
e) fat la si re sol sib mib do fa lab reb mi 
j) sib mib do fa lab reb mi taf а si re sol 
g) si re sol sib mib do fa lab reb mi fal la 
c) reb mi faf la si re sol sib mib do fa lab 
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adica 


R S A 1582 21 28-59 78‏ اس رج 
ГЭЭЧ 875977 98 Оо op втурва 4‏ 
6% 61364( 3- وی 1 3 ЗАК‏ 
на «8.8 4878‏ 4 بت ہا ہو 59 
е‏ رف Чи 4 Ba 4 11 1 ёл‏ 1 2 
E и Вл i 2.2.1.4 8 д‏ 
вея‏ ار ,5..6 
eee te te АҒАСЫ АҒЫНЫ‏ 
Soo s J 8 1 e а 59‏ 
DENS 7 5 3? " 98768 694‏ 
weeds 4 1۵۱ 1۵ 10 10 4 1 4‏ 


k) mib do fa. lab reb mi fat la si re sol sib 
distrinițiaă: до fa lab reb mi fat la si ге sol sib mib 
j) sib mib do fa lab reb mi fat la si re soi 
!) so! sib mib do fa lab reb mi fat la si re 
h) re so! sib тір do fa lab reb mi faf la si 
9) si re sol sib mib do fa lab reb mi fat la 
a) fa lab reb mi fa а si re sol sib mib do 
b) lab reb mi fat la si re sol sib mib do fa 
с) reb mi {аў а si ге sol sib mib do fa (ар 
d) mi тај а si re sol sib тір do fa lab reb 
е) тај ia si ге sol sib тір do fa lab reb mi 
1) la si re sol sib mib do fa lab reb mi fat 


* 


usn Ieadieg s 
Gus Zum бона? از‎ 2307 99:27 97 
В Bid 5 
ЗА aedes 2.3 
وت رص ہت‎ ОМ he 3 5 3,2 3.2 
ë S. S помене" "6 6 6 3 و‎ 
9 Пуно MORO оо" 9 7 3 7 
7۵ ۱95۱0 9 1010191006100000 70 7 9 
9۳ ۳۵ 9 10 ی‎ SEN 377289 7 
Ләл эд Z ai ag 7 9 
INI 10861000 TO 01124 


1 fata nárul regrupárilor 
Comparind aceste rezultate (putine а НЫ а, B bei 
1 А ч ы € 
22112559 er Ë s. fave am pus in miscare lu- 
Ра وآ 2:2: 22723 و بک‎ 59: саг B Зей 
erurile), ne dám seama de cantitatea operațiilor НЯ = شا‎ = 

calitative hotäritoare in lárgirea sistematica 4 у Г ا‎ ле 
chise sau (si mai degrabă) comunicante și multiplu б з ee 
| In teoria generala a coralurilor integral isa елата 
interpretarea celor 144 sunete nerepetabile in princ | Mene رس‎ ens 
Pe ХӨГ oit si orizontală, interdependenta dintre те 
Tale f 
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si cele melodice se arata a fi strictá si variatä. Orice modificare de pozitie 
determina pe fiecare vector formarea unor noi configurații, indicind 
deschiderea altor trasee si declansind mutafii in zone apropiate sau in- 
depártate. Intr-o acceptiune mai largá ( si totusi proprie) a designatiei 
iau ființă modificări si deplasări cu caracter modulatoriu, reuniuni de 
modulatii, extensibile ciclic cátre infinit. 

ТА virtutea principiului enunfat cu privire la inversarea, redistribui- 
rea sau regruparea vocilor melodice in cadrul coralului integral cromatic, 
coloanele armonice pot fi supuse unor operatii simliare. 

Modelul de referinta 


— (л س‎ Q Q دہ یں دہ‎ Q Q o ی‎ 
ш @ دم۔س‎ Q) دہ‎ Q) (Л Q) (Л ۵ 
Q Q N Q) دہ‎ Q (Q Q) Q (O O 

< مہ‎ Q) (N Q) Q Q) (л (O Q) (Q) Q! 

< ш Ñ Q) Q) س‎ Q (O Q) Q) по 


< N Q) Q Q) (3 (O (Q Q) Q Q) جم‎ 


х ۵ ی‎ Q) Q) Q) Ñ Q) N WwW OW 


< 8 (O (J (щл Q; دم‎ Q) го Q) (л 


Z س‎ N Q دہ‎ Q) Q Q Q (O س ی‎ 
< Q (л Q л (O ي‎ Q) ی‎ оло 
ж О Q Q O Q Q Q Q جم‎ Q یم‎ 
>x Q ло gi Q) Q Q) no Q) no Q) 


permite permutarea coloanelor (luate integral) in orice loc, ceea ce ge- 
nereaza tipuri de succesiuni dintre cele mai diferite. Teoretic, orice coloa- 
na poate fi inlantuita cu oricare alta coloaná. Selectia opereazá in sensul 
gradárii tensiunilor armonice, al reliefárii contrastelor, al preponderen- 
telor sonantice consonante, disonante $i neutre. Avind in vedere gradele 
apreciabile de entropie armonicá, proprii agregatelor acordice cu 12 ele- 
mente componente, precum si importanta intervalelor extreme — de la 
baza si virful coloanelor —, evolutia armonicá va trebuie sa urmareasca 
tocmai conexarea acelor configurafii armonice evident compatibile, care 
reliefeazá o realá convergenta a factorilor, o cit mai judicioasa conduce- 
re a vocilor in ansamblul lor, tinindu-se cont de tendinta de rezolvare 
sau dimpotrivá de arcuire tensionala a fiecárui sunet angajat in mers. 

Autonomia si egalitatea coloanelor, fireste admisibile, sint indeobste 
contrazise prin dozarea si gradarea functionala a succesiunilor, prin mar- 
carea momentelor cadentiale si a punctelor culminante, prin arcuirea lo- 
gicá si totodatá constructiv-selectivá a coralului in intregul lui, deci prin 
diferentierea duratelor de expunere, a dinamicii si agogicii interne, prin 
nuantarea si etajarea combinatiilor timbrologice. Aspectele asociative pot 
astfel conferi coloanelor anexate ipostaze valorice dintre cele mai dife- 
rite. 

Modificárile pozitionale, neafectind structura si caracterul sonantic al 
coloanelor (acceptate aici ca invariante date) conduc de la caz la caz 
cätre alte formäri de natura centrelor de tensiune sau de relaxare ar- 
monica, efectul lor evidentiindu-se cu prioritate sub raportul inaintari- 
lor melodice, al energiei cinetice insumate in sens orizontal, conjugata cu 
energia potenţială ce se însumează prin trecerea dintr-o coloană în 
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alta, acestea declansind efecte 
deoarece ele tind sá se mentina i 
le ба: А în planul comparatiei. al + 
nunfate, dátátoare de relief, в 
In consecintayatit orinduirea cit si 
ve de coral integral cromatic reprezintá probleme de 
selectiv, tinind de legitatea sensului artistic 


asociative, active pe parcursuri mai lungi, 


regruparea coloanelor constituti- 
ordin constructiv- 


Formule ca : 


| МУ КР ТА ТУР ТІК 71 
si 
l IV ІХ мхи Vill ХІ У х ми 
4 sau 
MN VM N ۱ ИЕ ul | ا اہ‎ Хх ХҮ 


isi cautá legitimarea numai si numai in conformitate cu o astfel de con- 
ceptie definitoriu artisticá, de finalitate compozitional-muzicala. 


Operatiile de permutare si regrupare a coloanelor nu pot duce la 
depásirea circuitului prevázut de distributia initiala. 

Alegerea si aláturarea coloanelor cu acelasi interval fundamental, de 
pildá 

5555333332 2 9 nu poate face trimiterea la un alt tip de 
distribufie initialá, ca si 


2233333599999 


sau 

8):  ی‎ 4 0 ^ 
deoarece nimic nu depáseste natura variantelor derivate din distributia 
initialä, iar acordurile de schimb ale coloanelor ramin aceleasi, diferind 
doar (de la caz la caz) sub aspectul ordinei de aparitie si a sunetelor co- 
mune in succesiunea coloanelor, consecinfä a noii organizári, de exemplu : 


, (EA 
5 525 9 3 3 3 3 و‎ 2 3 |miblia — 501 —sib —sol la sol 
50913939595 5 272 3) 5 ارہ‎ sol mi stb mi sol — mi — sol mi 
5 6 2239 3 3 3 5 5 3 | 59 |— п гей а si re fa re reb mi si 
33 ۵ و‎ 5: с 5 2 9 3 2 [re сі ге----сі ге su tabisi- tob 
08855532 a 3 9) 3: 3: 5 5 3 [5 lab la гай la si lab tat 
$5 3 9 9 s 5 5 3 э ۶ ها‎ а fat — mib سے‎ 
паб 5 3 3 3 9 3 5 5 3 ۸۵ mi reb mi reb——mib fat re» 
2 3 3 21: 5 5 5 3 э Б г rop ۶ص واو‎ sib reb mi sib — ге? sib 
BEE dr 3 | reb sib reb sol si lab اوح‎ (с 57 sib ta 
а 6 22221575 3 3 5 ۱۱۵9 | سح‎ tab fa ا‎ e 
ЕСЕН 592-973 3 3 2 2 9 ta mib —re 
(ОШ ІХ XD UH IV VI VIX V VII ХИ НЫ 
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§ 4 : Tipologia coralurilor cu proportii diferite 


in atara tipologiei de coral integral cromatic, ахат In exciusivitate 
pe desfásurarea variantelor derivate dintr-un singur mod-acord luat ca 
element de bazá si generator de intreg, poate fi conceputa o alta tipolo- 
gie de coral, vastá si ramificatá la extrem, data in temeiul alternárii si 
combinarii mai multor mod-acorduri (sau a unor variante ale acestora), 
sensibile sau mult diferite si contrastante sub aspectul proporţiilor con- 
stitutive și formative. Astfel se realizează o desprindere într-un cîmp cu 
posibilităţi evident limitate, adică depășirea unei anume uniformitati, per- 
sistentă în circuite pe deplin echilibrate, cu valori concordante și (mai 
mult sau mai puţin) asemănătoare, dătătoare însă de efecte preponderent 
statice. Dinamizarea coralului tinde în genere către diferenţierea cit mai 
pronunţată a coloanelor armonice multiforme etajate si spatializate, ur- 
mărindu-se evitarea paralelismelor în conducerea vocilor (numeroase și 
directe sau în bloc prin utilizarea unor proporţii similare sau apropiate) 
vizindu-se deci intensificarea structurilor aflate in coloanele prinse in 
succesiune şi reunite în arcul mare al coralului. Astfel se accentuează 
gradarea tensiunilor armonice, cu repercusiuni deopotrivă în sens vertical 
si orizontal, în resorturile energiei potenţiale şi cinetice. Si aici rămine 
condiţia ca nici un sunet să nu se repete în nici una din cele 12 voci si 
coloane interdependente, să se păstreze pretutindeni, într-un fel sau 
altul, integralitatea şi continuitatea șirului cromatic si necesar particular 
orînduit, ceea ce presupune o colaborare perfectă a distributiilor in plan 
vertical şi orizontal. 

În acest scop, coralul poate lua formă prin armonizarea unui şir in- 
tegral cromatic, ales ca distribuţie de referință şi plasat în bas sau în 
discant, precum si in orice voce-nivel a coralului. Profilul melodic con- 
ferit acestei teme - distribuţie de referință este foarte important, deci- 
siv chiar, ca şi raportul celor două voci extreme. La rîndul ei, melodicita- 
tea fiecărei voci (incercindu-se autonomizarea acestora, pe cit posibil) 
contribuie esenţial la mărirea pregnantei şi eficienței fonice, la arcuirea 
şi cuprinderea în ansamblu a traseelor distincte şi logic interraportate. 

Coralul integral cromatic cu proporţii diferite, conceput ca o entitate 
finită, de 144 sunete şi rezultată din 12 unităţi distincte şi nerepetate 
luate cîte 12, se articulează prin distribuirea (sau conexarea) unor coloane 
cromatie corespunzătoare pe fiecare sunet al vocii de bas (sau sub sune- 
tele vocii extreme din registrul acut), formînd împreună cite un mod- 
acord complet. Organizarea · detaliului si a întregului prevede necesar ca 
unul si acelaşi sunet să aparţină în fiecare loc de intersecţie atit vocii 
orizontale cit 51 coloanei verticale. 


Pentru conductul tematic 
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eu ordinea 0 


] 1۳111 IV. V VI VII VIII IX X XI XII 


armonia coloanei 1 Hind formată din sunetele 
matic 


№ 
y 
3 


NI 


(= mod-acordul eu valorile sale inițiale) 


% 
n 
D 
~ 
nmi 
9 
~ 
№) 
8 
Q 
3 


о 


suprapuse ale sirului te 


va rezulta următoarea aşezare a sunetelor in cadrul diagramei, cores- 
punzind locului ocupat în cadrul eonductulul (primul, al doilea, al trei- 


lea sunet... п), 


dok re rek mi fa (аф sol зофа sib sih 


СОЛИ | re que 9 le УНЕ ШУ VIE № 


VII XI УН 


si 
(după criteriul : sunetul x din vocea y aparţine coloanei z) 


до dot re ret mı ta 


tat sol sold а sib 514 


۱ 1 
A= Del 
3 
52222251 m 
Tec c m ЖЩ (3) nn I 
ener 
(2) ۰-۳ =~ 
()---!1 
ES ema) аи 
і b.e 
51---- 


(căsuţa următoare in registrul vocii superioare fiind = 1, 5 = 5 căsuțe 


3 = 3 căsuțe ейс., fiecare căsuţă putind fi ocupată doar o singură dată). 


Alegindu-se pentru II — mod-acordul 
2 ud 45 رف1 فو فو‎ 7 ЭХ, 


va rezulta pentru aceasta coloana : 


do dok re гей mi (а 


Гай sol solfla 


бір sif 


do dof ге ref mi fa 


1 


încercînd pentru fiecare coloană cîte un mod-acord 
distincte si veghind asupra nerepetării unui sunet în cuprir 


cu proportii 
asul vocilor 


cît gi al coloanelor — excluzind soluţiile incompatibile sau cele parţiale, 
extrem de numeroase —, putem propune următoarea configuraţie : 
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do dok ге ret mi ta 


| fat sol ѕо la сір sik 
LP X LXX Мид 
Кака и му ми 
ии di. VIL уй x м Xy 
XI U ш VI X Vil IX Vil V V ХІ 
VI хо ХУ! УМ пухи, 
УХ ПМ м Шу go pn xv vy 
IV М УНУКУ q XI IX жи x 
№ Vi ۷ XI m IX X хин им ју 
X ми XH VI Ш IV У XI Vil IX 
Xb XU Vi V Wk мм мъ IX X IH 
VID NUS м ХІХ ро хи XI Vi ш V 

| IV IX XI vou мхи viu xi VIII] 
E Buono OME ана 02 5 0 5 
3445508-1 239801 Бате 64 1 
SEES MNS з ai 24:22 3 © 
34 zi 92 ЛОДЕВ Би ا و‎ 916 з 1074 | 
Sek ЕИ ЕРА БС 
зч И 2215-17 10-9. 
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bt TOOL INS MES Весо IE 9 7 
Sú ۹۳ р 7-2 ТООЦ EIS 4-6 
5 4726 fanmy me] оз ий aurs `o 


d 
|” 


deci : 


reb lab а si sol sib fat re ті fa | 
si mib do sol re fa reb mı {оў tab} 
fa sib гер mib lab fat do la re si | 
mib la sib mi {аў lab sol fa = do | 
а fa 501 do mib mi sib lab reb re | 
sol mi fad lab si do mib reb fa sib 
re do Та reb mi mib lab sı sol ا٥‎ 
do si re sib reb а fa Тай mib sol 
mib fa sol lab fa sib re si do la mi 
mi fat пірге fa sol la sib do reb 
sib re si la do reb mi mib lab tağ 
lab reb mi Тај la si ге sol sib mib 


E 12 b 
е ہے‎ 7 b. = —— 
T <= QE ре а — нь: — — —— =- 
DES io pea کے‎ == == F 
— p v = 


Conturarea si demarcarea traseelor melodice reclama o spatializare 
adecvatä a intervalelor constitutive, lärgirea, ingustarea sau defalcarea 
după caz a coloanelor acordice, adică stabilirea și menţinerea unor ni- 
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vele relativ distincte, ceea ce presupune acceptarea unor criterii aju- 
tatoare, si anume : 
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a) orice interval mai mare decit octava (12) este egal ca valoare 
cu simbolul invariant (13 = 1; 14 — 2) si invers, orice interval poate 
fi ridicat peste spatiul octavei, pastrindu-si identitatea ; 

b) prin inversarea in sens descendent a unui interval ascendent 
(sexta mică ascendentă do-la b = 8 răsturnată in terță mare descen- 
дема do-la b = 4), simbolul rámine neschimbat (adică 8 in loc de 
4) avind in vedere natura (distribuţia ascendentă) a mod-acordurlor ; 

с) inerucisárile de voci, cele temporare (care produc pe alocuri 
modificări de relaţii in cuprinsul coloanelor, implicind răsturnarea 
intervalelor) si melodic necesare, nu afectează echilibrul momentului 
şi întregului. 

Astfel se poate realiza o altă imagine, corectată și netezita (ca in 
exemplul de la pag. 124). 

Această soluție poate fi fireşte îmbunătățită, lucrată. Din raţiuni 
practice au fost păstrate pretutindeni simbolurile mod-acordului in 
starea lui iniţială, rectificările enarmonice în conducerea vocilor putind 
deci preciza corespunzător sensul artistic. 

Observatia ce se desprinde din acest exemplu constă în faptul ca 
mod-acordurile angrenate într-un coral integral cromatic sînt în nu- 
măr de 24, cîte 12 pe verticală si orizontală (cu specificarea că in 
prezentul coral, vocea de bas fiind egală cu prima coloană acordică, 
numărul mod-acordurilor distribuite se reduce corespunzător la 23). 

O primă rotire cu 90° (în sensul invers al acelor ceasornicului) 

permite derivarea unui coral relativ nou, cu alte coloane acordice şi 
alte valori melodice, sau, mai exact, transformarea coloanelor în voci 
şi a vocilor în coloane, fără nici o modificare în structura internă a 
coralului : 
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О nouă rotire cu 
90° echivalează cu 
rästurnarea in oglin- 
dä a coralului (fata 
de forma lui iniţială), 
prezentind о ordine 
recurenta in succesi- 
unea coloanelor : 


Cea de a treia (si 
ultima) rotire a co- 
ralului cu 90? aduce 
rasturnarea in oglin- 
dá a primei variante 
(tot cu recurenfa co- 
loanelor, ca in cazul 
precedent) : 
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mib sib sol re si ٥ ta mi reb lab fa do | 
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In plus, cele patru stări ale coralului (A; B; C; D) pot fi ргоризе 
хүч А " Жә N 51 72. 44) 2 se 
operaţiilor prevăzute in $ 3 (privitoare la regruparea vocilor si coloa 

` NM 4 ` ` ` ` 1 + 5 0 де 
nelor), ceea се sporeşte considerabil numărul ipostazelor posibile 


deschizind corespunzător alte circuite cu proporții particulare 


Prezentăm in continuare un coral cu 24 de mod-acorduri distincte 
in care tema este următoarea : Í ж 


Tinind seama de criteriile enuntate, obținem următoarele forme 
caracteristice care, la rîndul lor, pot face trimitere la alte circuite de 
variante. 
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re зо гай mi sib solfso! la si mibta do 
sol do si re fa mi faf гп dot 521 sib la 
mi 8 sol sib re solfia 40 ta si do тір 
sib dot la гаф solfdo re fa sol mi тір si 
до mib re solfmi si fa la sib sol (аў dot 
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fa а ті do faf sib si sol mib re dot 501 

DW 7 8:7 7 3 

3 8 9 2 8 9 10 6 

6 8 7 8 104257 9 4 

4 1 9 879 9 9 10 

5 2 10 9 6 9 10 8 

12803, 9 1044 0 ۵ 

B. 93, ог в. мове. 44020 

1 2 8 10778: в 97 8 

Ори AB А ri. Вар 

B x9 5 (5) 3 («Дайн T2 

1 4 ۸ T3 5 A В 8 
D —, 
до la mib si doll fa sol sib re fat mi зой| 
fa sib do mib тай 801 8: mi sol re la ۱ 
тір solfsi mi sol sib dof fa la do faf re 
si dof fa sol sib ті do ге fat si гофтр) 
la тір dof fa la do re faf solfmi sib sol 
ѕо fag la re fa sol sib do mi зо тір si 
sol mi solfdo si la faf тір dof fa ге sib 
sib fa re solfmi si la dof ао тір so! тай 
mi re sib fat зо dof mib а fa sol si do 
fat si sol а re тір fa solfsib dof do mi 
soll do fat dot тір ге mi sol si sib fa la 
re sol mi sib do faf solfsi mib la dof fa 


СЕ А, 
поен ачи 
аз О) 1 
Ge 10972 10982 
ва та | 
One aes вана 
و2‎ ۷۹7۴ 
4. 7 в 394-6 
ке? per а 
Fro iP а 
8ت8‎ 16 4*4 


| 
| 


Notü: Cercetarea si valorificarea celor patru stári, proprii oricárui 


coral integral cromatic pe douásprezece voci, evidenfiazä deosebiri cali- 
tative importante. in consecintä pot fi reluate din acest punct de vedere 
coralurile-canon din $ 2. Primul exemplu de acolo (starea A), rotit cu 
90°, va lua deci înfățișarea de mai jos (B), permitind concluzia ca, in 
toate cazurile axate pe desfásurarea unui singur mod-acord $i a varian- 
telor acestuia, stárile succesive ramin in fond identice, deosebindu-se 
doar sub aspectul gruparii elementelor invariante : 
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fa do тір sib sol re si Па (аф (mi reb iab 
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8 5 : Tipologia coralurilor cu proportii 
constant sau periodic repetate 


Coraluri intemeiate pe douä sau trei functii 


Та principiu, coralul integral cromatic exclude ideea organizárii unor 
forme simple, intemeiate pe un singur mod-acord si desfásurat prin 
miscári paralele la cota tuturor vocilor. Anihilarea oricárei variatii pe 
parcursul si in interiorul unui întreg generează о uniformitate maxima, 
ceea ce, din punct de vedere artistic, poate primi functiune si sens in 
cuprinsul unei compozitii ample, bazata pe confruntarea unor comentarii 
nete. 

De pildá non-acordul (retrogradabil) 
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transformat in tema 
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avind toate coloanele identic proportionate, generează : 
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бір тір fa lab reb mi а do | 
sol do re fa 


mib lab si mi sib reb solb la 
sib mib solbsi re sol la do fa lab reb mi 
50! do mib lab si mi solbla re fa sib reb 
re sol sib mib solbsi reb mi la do fa lab 
si mt sol do mib lab sib reb solbla re fa 
а re fa sib reb solblab si mi sol do mib 
mi la do fa lab reb mib зофя re sol sib 
reb soibia re fa sib do mib lab si mi sol 
lab reb mi la do fa sol sib mib solbsi re 
fa sib reb solbia re mi sol do тір lab si 
do fa lab reb пи а si re sol sib mib solb| 


e. o forma de coral canon. 
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Rezultatul primei rotiri cu 90° este identic cu cel al starii initiale. 


Cea de a doua rotire aduce valorile rasturnate : 


iar rezulta 


De aici izvoraste f 


tele celei de a treia rotiri sint identi 


ormula coloanelor-perechi in cadrul coralului : 
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Rotirea cu 90° a acestui coral-stare de bazá, 
noi relatii, si anume (starea B): 
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O noua rotire (starea C) inseamna : 


solb mib sib sol re si tab fa do 
mib tab sol do si mi solbla sib reb re fa 
sb si re mib зар sol reb do fa mi 1а tab | 
sol mi si lab тір do sib fa re (а solb reb | 
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а re reb sol fa sib do mib mi sol lab si 
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reb mi la si re sol sib mib solb 
fa re la solb reb sib tab тір do sol mi si 
lab reb mi la do fa sol sib тір solb si ге 
reb sib fa re (а sob mi si lab mib do sol 
mi la do fa lab reb mib solb si re sol sib 
la зар reb sib fa re do sol mi si lab mib 
si mi sc do mib tab sib reb solb а re fa 
re si solb mib sib sol fa do la ‘mi гер lab 
sot do mib tab si mi 508 la re fa sib reb 
sib sol re si solb mib reb lab fa do la mi 
mib tab si mi sol do ге fa Sib reb solb ta 
solb mib sib sol re si ta i reb lab fa do 
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Insumind rezultatele oaraoteristice ale 
celor patru stiri — А, B, C, D — ale 
coralului, surprindem tipurile de mod-a- 
cord egale, ou funcţii specilice unor anu- 
mite stări şi totodată ale unui întreg cu 
subansambluri intercondiţionate : 


De aici se deduce principiul corelării alternative a cite două funcţii 
în cuprinsul unui coral, în următoarele modalităţi caracteristice (cu con- 


ditia menţinerii stricte a temei de bas) : 
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Acest principiu se ilustreazá in urmátoarele douá exemple (d si dd): 
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De asemenea, toate tipurile de coral, formate in temeiul alternárii a cite 
douá functii din cele enunfate (a-dd) reprezentind starea de baza (A), 
pot fi supuse celor trei rotiri succesive (stárile B, C si D), de unde 
rezultá din nou alte formule posibile — importante fiind mai cu seamá 
formulele stărilor B si C, cuprinzind cite trei funcții caracteristice — 
lärgindu-se astfel corespunzátor sfera de relatii imanentá unui circuit 
larg deschis si mult extensibil. 

Та acelasi sens mai pot fi urmárite urmátoarele trasee : 

— pornind de la mod-acordul initial si recurenfa acestuia (cu condi- 
tia respectárii urmátoarei succesiuni : 

a ba b a b/b a b a ba, 
acceptind deci pentru o singură dată o deplasare paralelă a tuturor 
vocilor) : 


35 solb si re sol sib mib fa lab reb mi la do 
53 mib solb si re sd sib do fa lab reb mi la 
35 sib mib solb si re sol la do fa lab reb mi 
53 sol sib тір зар si re mi а do fa lab гер 
35 re sol sib mib зар si тер mi la do fa lab 
242 si re за sib mib solb lab reb mi la do fa 
БЭЭ а do fa (ар reb mi sob si re sol sib mib 
35 mi la do fa lab reb mib solb si re sol sib 
5 3 reb mi Уа do fa lab sib mib sob si re ` sol 
815 tab reb mi la do fa sot sib mib solb si re 
5 3 fa lab reb mi la do re sol sib mib solb si 


do fa lab reb mi la si re sot sib mib sob 
b--—a«—b---d---—b نوا‎ .a- --1b-— a-— Ба 


a 


ceea ce este valabil nag 11 79 35 m 
ا زب‎ 97 97 11 1 "H 53 
; 79 11 7 و‎ 35 ћ 1 
9 7 97 11 1 ۲ 5 3 | 
7 و‎ м1. 79 35 пт | 
0 10 6 6 10 10 22 8 6 
97 11 97 53 1 1 
79 79 "1 "1 35 
97 11 9 7 53 1 1 
79 79 "1 "1 35 
97 111 9 7 53 ۱ 1 
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19 15 121 f. 19 
97 73 73 71 71 
19 15 11 15 19 
77 7% 7:9 71 71 
|419 15 11 16 19 
| 2 9 aa) 62 bb) 66 сс) 62 dd) 6 10 
"7 "3 пи 13 "7 
99 95 9 5 9 | 9 fa 
"7 "3 пи "3 "7 
9 9 95 95 9 1 9 | 
LIT "3 ۱ ۱ из 17 


Tinind зеата де fenomene de repetiţie precum si de inversarea or- 
dinii de succesiune їп cadrul perechilor de functii-fenomene de repetitie 
indicind de fapt puncte de intersectie dintre circuite diferite, cu sensuri 
convergente sau divergente —, totusi, numárul combinatiilor posibile 
rámine considerabil. 

In acelasi timp, aläturi de aceasta sferá — caracterizatä prin di- 
versitatea accentuatä sub aspect armonic a coloanelor alternative —, 
se poate indica o altá sferá, aláturatá primei si in buná másurá strins 
inruditä (pind la prezenta unor aspecte comune), unde coloanele alterna- 
tive se disting printr-o mai mare simplitate si dispunere simetrică, 
printr-o uniformitate marcată în toate registrele. 

Condiţia de bază în vederea alcătuirii acestei sfere secunde este 
prevederea în cadrul distribuţiei iniţiale a ordinei de succesiune : 

ababab/bababa 


Adica 
T 
| 7 0 4 
| ft E 37 solb si re sol sib mib fa lab reb mi la do 
| 59 mid mi si do sol lab re reb sib la solb fa 
357 sib sol reb mibre si la mi fa do reb lab 
5 و‎ sol do mib lab si mi 500810 re fa sib reb 
87 re mib sib si solb sol reb do ta lab fa mi 
2 10 si lab sol mi mib do sib fa solbreb re [а 
59 а sib fa solb reb re lab sol mi mib do si 
8 7, mi reb do la lab fa mib sib si solb sol re 
59 гер solb la re fa sib do тір lab. si mi sol 
2,7 lab а mi fa до reb sol solb mib re si sib 
58 fa re reb sib la solb mi si do so lab mib 


alternativ do fa lab reb mi la si re sol sib mib so 
a :Ь аф 18. ۵ пра jb алы % 5 


Rotirea cu 90° a acestui coral-stare de bază, = A — prezintă 
noi relatii, si anume (starea B) : 
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а mi reb mib sib sol re si 
а re fa sib reb solb lab si mi so do mib 
mi reb lab fa do а sol re si 
reb solb la re fa sib do mib lab si mi sol 
lab fa do la mi reb si sob mib sib sol re 
fa sb reb solb ја re mi sol do mib lab si 
mib tab si mi sol do re fa sib reb сор la 
sib sol re si sold mib reb lab. fa do la mi 
sol do mb tab si mi sol la re fa sib reb 
re si sob mib sib sol fa do la mi reb tab 
si mi sol do mib lab sib reb sob la re fa 
solb mib sib sol re Si la mi reb lab fa do 


M. ШЕ Илт ове 3‏ ہیں 
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да НА "У іні.‏ ا کی ا لن 
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solb mib sib 
s do mib mi so lab solb а sib reb re fa 
re sol зар я sib mib reb do fa mi la lab 
ЕЕ lab mib do 50 ta re (а solb reb 
© sib si re  mib solb sol fa lab а do reb mi 

mib lab sol do si mi re гер сор fa сі? la 
ќа solbla sib reb те do mib mi sol lab si 
lab reb do fa, mi la sol sob si sib mib re 


гер sib fa re а sol mi si (а? mib do sol 
lab i mib solb sol sib 
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do fa (ab reb mi la si re sol sib mib solb 
fa re la solb reb sib lab тір do sol mi si 
tab reb mi la do fa sol sib mib solb si re 
reb sib fa re la sob mi si ab mib do sol 
mi la do fa lab reb sib зора re sol sib 
(а вор reb sib fa re do sol’ mi si lab тір 
si lap mib do sol mi re la solb reb sib fa 
re sol sib тір solb si reb mi la do fa lab 
sol mi si lab mib do sib fa ге la solb reb 
бір mib solb si re sol а do fa (ар reb mi 
mib do sol mi si lab solb reb sib fa re la 
solb si re sol sib mib fa (ар reb mi la do 


iar cea de a treia 
(starea D): 


" 5$ ۰ 1 7۲۳ 1 по 178 «7 
ок ۰۷۰5۲ ۵ 48 4. 50 8 5 9 
ТРЗ. Пр тежи иа 3 я 7 
| № рог! @ 4 $59 9 6 9 
р 31:01:18 70,340 та ut 7 
10 10 10 10 10 10 10 юю 10 0 10 
9۱۳۱۳۱۳۱۲۲5۱9 5 1. Se 9 W 5 9 
7 Эз. по th © m ou» 
9 бат 75. (> 58 % n» 5 «9 
jog s E 3c 418: питала 2 
№ Би Se % WT 5 Pé. | 


| 
| 


| 3 7 7 " " з | 
De aici rezultá functiile З ч | 5 s 1 
specifice, anume : 5 9 1 9 5 1 | 
3 7 7 n 11 3 || 
2 10 2 2 10 10 | 
5 9 1 9 5 1 
3 7 7 1 1 3 
5 9 1 9 5 1! 
3 7 78. 1 n 3 
5 9 t 3 5 
سکس‎ u 
comune cu distincte față de prima sferă 
prima sferă 


Astfel pot îi preci- 


zate perechile de 387 3 1i 3” 1 3 а 
functii alternative — ار نے‎ 5 9 5 5 5 1 
adicá cele care nu a- : 1 Š 1 : : » 43 ó] 
partin si primei sfere 3 7 3 4 5573 Tr | 
T x i a) b) * t) А d) » | 
—, desigur cu condi- 2 2 2 72 2 0 =" | 
tia mentinerii temei şi | 5 9 5 5 5 | 
de bas (са si dincolo): 22 7 3. 40 312 1 3 3 | 
0۷ 5 9 5 5 Se | 
3 7 3 11 3 ti 3 3 
ұғы 5 9 5 65 51 | 


E WE Rene = ات و یوب سب‎ 
~ ~ ~ (ин Га ate 
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Se înţelege cà toate operațiile suplimentare, care decurg din apli 
carea criteriilor demonstrate în cadrul primei sfere (conjugarea mod 
acordului cu recurenfa lui, răsturnarea intervalică а acestula precum 
şi extinderea operaţiilor asupra ambelor Гипс) rămin si alel în vi 
соаге, 

In plus — si referitor la ambele sfere se pot concepe grupări 
diferite si variat gradate ale celor 6 ілері a si celor 6 funcţii b din 
cuprinsul coralului integral cromatie, Fireşte că aplicabilitatea tuturor 
elementelor teoretice posibile ţine de un proces de selecţie, de o analiză 
adecvată telului urmărit în concretul practicii componistice, 

De adăugat este observaţia că în interiorul celei de а doua sfere 
este posibilă alternarea consecventă a perechilor de fun: (ii după schema 


3 3 جصححىستست‎ 
n7 re sol sib mib fa lab reb mi la do 
9 9. mib do si lab solb reb re 1а sib fa 
ШЕ solb mb re si la mi fa do reb lab 
19 9 sol lab mib mi sib la solb fa re reb 
"7 sib si solb sol reb do la lab fa mi 
2 10 si mi sol do re fa sib reb sol» la 
99 а sol fa re do sol lab mib mi si 
17 do la lab fa тір sib si solb sol re 
9 و‎ red ге la sib mi mib do si lab sol 
"n7 mi fa do reb sol solb mib re si sib | 
9 9 fa sib reb solb iab si mi sol do ти» | 
3 lab reb mi la si re sol si? mi» solb | 
а b 
alternativ sau (с) 
зи sob si re sol sib mib fa lab reb mi а do | 
5 5 mip do si lab sol mi re la si? fa sol? re^ 
Із" бір sol solb mib re si la mi fa do re» la» 
155 sol lab mib mi si до solb fa re red зе la 
ЕЗІ ге mib sib si solb sol reb do la lab fa 
2 10 si mi sol do mi» la? sib rep sol» là ë 
55 (а solb fa re re» si» lab mi? mi si lo | 
3n mi re? do а 1а? fa mi? si^ si sol» sol » | 
155 reb ге la sb fa sol? do si (09 59 ۱ "n 
| 3 11 lap la mi fa do re^ sol sol? mi? re SI Sp 
EN fa sib reb solbla re m so do m lab 
do fa la» rep mi ۵ 5! re sol > 
a b, A A ۰ ۱ “ 
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С-да 3848 el, 10 


Rotirea cu 90° a 


coralului (А) bazat 
pe formula qu evi- 
dentiazä о ordine no- 
uà de succesiune а 
functiilor, ^ nemaiin- 
tilnità pinà acum, si 
anume (B): 


urmeaza starea C : 
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do fa lab reb м la si re sol 517 mib solb 
la sb reb re fa sole mi sol lab si do mib 
mi la do fa lab reb mib solb бі re sol sib 
reb re fa 5010 а sib (09 si do mib mi sol 
lad reb m la do fa sol si ті? solb si re 

fa sol la sib re? re dó mib mi sol lab si 
mb lab s mi sol do re fa sib reb solb la 
si? 8 ге mio solb sol fa а? а do reo mi 
sol do mib lao 5 m sol la re fa 97 reb 
re mi? solp sol 57 si la do ге? mi fa lab 

s m so do mib lab si? red sol? а re fa 
sol? sol si? si re т? ге? m fa lap а do 

3 7 7 n M 3 7 7 n 11 3 3 

5 1 ! 9 а 5 ] ! 9 9 5 5 

3 7 7 Ш ТШ 3 7 7 n 11 3 3 

5 1 1 9 9 5 1 1 9 9 5 5 | 
3 7 7 11 11 3 7 7 11 11 3 3 | 
2 55 © са 29» 19» ۱۵ 8 2 2 | 
5 9 9 ! Џ 5 9 9 1 1 5 5 ! 
3 n 11 7 7 3 Т М 7 7 3 3 

Cm ON SOM ЇЇ! FS 9 1 i 8 6 | 
нт 7 з з | 
5 9 9 1 ! 5 9 9 1 1 5 5 
کا‎ NND 6 Meme ۵ ۷۵ © دا اه‎ а 

solb mi? sib sol re si la mi reb lab fa do | 
mi? do sol mi si lab solb reb sib fa re la | 
бір si re mib solb sol red do fa mı la (а? 

sol lad si do mb mi sib la re гер solb fa 

re sol solb si sib ті? fa lab la do reb mi 

si mi тір la? sol do re fa sob а sib reb 

(а solb red sib fa re do sol mi si lab mib 

mi fa lap la do reb sol solb si sib mib re 

reb ге fa solb а sb ті mib lab sol do si 

lab гер do fa mi la si ге mib solb sol sib 

fa sip la re гер solb lab si do mib mi sol 

до la mi ге? lab fa mid sib sol re si зор 

3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 

5 1 5 | 5 ] 5 1 5 1 5 1 
ВЕУ Na ME RJ. 37 که‎ ٩ 3 3 

5 1 5 1 5 1 5 1 5 1 5 1 

3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 

2 10 2 (07 #2 10 2 10 2 10- 2 10 

5 1 5 1 5 1 5 1 5 1 5 1 

3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 
РОЛИ МЕ а ЕБ 5 ү ۰5 1 

3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 

5 1 5 1 5 ! 5 1 5 1 5 1 
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$i starea D : 4 


do a tab fa mi reb mib re si $i? sol 5.1 


fa re 1а sob reb sib la» mib do sol mi و‎ 
lab fa mi reb do ta si sib sol solb mib re 
reb sib fa re ta solb mi si tab mid do sol 
mi reb do la tab fa sol sob mb re si sb 
а sob reb sib fa re do so м s lad mb 


б lab sol mi mib do ге ге? sib la solv fa 
re si 5010 mib sib sol fa do ta mi re? tab 
sol mi mb do s lab sib ها‎ sob fa re (ер 


sib sol re si sob тір reb lab fa do la mi 
mib do si tab 54 mi зов fa re reb sid ta 


solb mib sib sol re si ta mi reb lab fa do 
| : Р аа. 
| — 
И ۳ 4" AW ES a3 e НО "а ( 3 7 
9 9 5 5 1 1 9 5 5 ۱ 1 9 
7 7 n n 3 3 7 n n 3 3 ? | 
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7 7 n N 3 3 ? 11 n 3 7 7 | 
10 0 6 6 2 2 10 6 6 2 4 10 | 
3 9 био 9 و‎ 1 5 s | 
7 7 3 3 Ш Ш 7 3 3 n n 7 | 
9 . 9 1 $ 5 5 9 1 1 5 5 9 
7 7 3 3 TER ہے‎ 3 3 iL. 7 
9 9 1 1 5 5 9 1 ۱ 5 5 9 | 
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Vazind va- |3 7 7 solb si re sol sib mid fa 
riatiile de pe- |5 1 9 mio mi si do so (0р зр г 
riodicitate, i- |3 7 7 sib mib sob si re sol reb d 
vite in cadrul |5 ! 9 sol (а? mib mi s do solbf 
unor coraluri |3 7 7 re sol sib mib solb si la r 
integral CTOS E 1 10 si do sol lab me mi ге | 

š ° 9 la sib fa sob гер re ті s 
matice L arti- 3127 mi la do fa lab reb sol s 
culate din trei |5 ı 9 сер ге la sib fa sob do s 
funcții, pasul |3 7 7 lab reb mi а do fa mib si 
urmátor con- |5 ! 9 fa sol reb re а sib tab mi» 
stă in căuta- |а bc do fa tab reb mi ها‎ si re | 


rea altor mo- = 
dalitati de 


acest ordin, ры] 1 М 
de pildă : таза Та dn d 
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De aici se poate deduce о nouă formă de coral, bazată pe patru 
functii distincte, inloouindu-se cu cea de a doua jumătate a сога шиш 
precedent funcția b cu o altă funcție, nouă aici dar afirmatá in operaţiile 
anterioare, Astfel obtinem succesiunea : 


TWEEN b ja b с d е пие 4, 


37: 3 reb mi la do 
5191 mib mi si do sol lab sib fa solb reb re la 
3773 sib mib solb si ге sol reb mi la do fa tab 
У 1-9" sol tab mib m si do solb reb re а sib fa 
399-8 re so sib mib sib si la do fa lab reb mi 
22010 si do s (а) mib mi re а sib fa solb гер 
5191 а sib fa solbreb re mi si do sol lab mib 
3773 mi k do fa (ар те) so sib тір solb si re 
зъз: reb re а sib fa sob do, sol lab mib mi si 
3793 lab reb m ta do fa mib sob si re so sib 
5191 fa solb reb е ما‎ sib lab mib mi si do sol 
“ do а lab гер m la si re so sib mib solb 
L a b cd 
~ ceea ce este valabil pentru : 
3711 sob si re sa sib mb fü do reb ub la mi 
5185 mib mi si do sol lab sib reb sob la re fa 
3 7 ми sib mib solb si re sol reb lab а mi fa do 
= 5195 sol lab mib mi si do sabia re fa sib rev 
5 39-11 re sd sib mib solb si la mi fa do reb lab 
292 276 si do so lab mib mi re fa sib reb solb la 
5191 а sib fü sob reb re mi si do sol lab mib 
387-113 mi ta do fa lab reb 54 sib mib sob si ге 
5191 reb re la sib fa sob do 50 lab mib mi si 
3713 lb reb mi а do fa solbreb si re sol sib 
15191 ta sob reb re la sib lab mb mi s do sol 
| до fa tb reb mi la si re sol sib mib sob | 
si 
3 7 Ч do а tab 
519 reb re la 
357 n^n sib mib зар si re sol reb tab la mi fa do 
519 sol tab mib mi si do solbla re fa sib reb 
327 1 re sol sib mib solb si ta do fab lab reb mi 
272 2 а do so lab mb mi re тер sib la solb fa 
519 la sib fa sob reb te mi sol do mib lab si 
337 41 mi la do fa lab reb sol sol mib re si 519 
519 reb ге la sib fa sob do s lab sol m mib 
37 lab reb mi la do fa sob sib s зо) sol re 
519 fa solb гер ге 1а sib lab mb mi si do sol 


do fa tab rb mi ها‎ si m so sb mib sat 
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§ 6. Coraluri intemeiate pe patru, вазе 
Я mai multe funcţii 


Tipul de coral integral cromatic cu patru funcţii, demonstrat în 
incheierea programului precedent, deschide o seamă de posibilități de 
ordinul variantelor pentru una din funcţii, ceea ce modifică de la caz 
la caz profilul relaţiilor armonice. Prima operație va urmări apoi peri- 
odicitatea succesiunilor si echilibrul intern ce rezultă din distribuții 
simetrice si asimetrice, Mai întîi se cuvine observarea stărilor B, C şi 
D, derivate prin rotiri succesive din starea de bază, A, 


Exemplul următor prezintă (în comparaţie cu cel precedent) o re- 
grupare а funcţiilor (b = fostul c) si două functii noi (c si d), utilizate 
de asemenea ín cazurile anterioare. 

Astfel rezultá circuitul stárilor : 


n solb sol re fa do reb lab ما‎ mi 
5 тір (ар si mi sol do sib reb sob ia re fa 
n sib si solb sol re mib reb lab la mi fa do 
5 sol do mib lab si mi solbla re fa sib reb 
11 ге тір sib бі solb sol (а mi fa do reb lab 
SI mi sol do mib lab ге fa sib reb solb а 

1 la sib fa 5019 reb re mi si do sol lab mib 
3 mi (а do fa (ар гер sol sib тір solb si re 
1 reb re [а sib fa solb do sol lab mib mi si 
3 

1 


lab гер mi la do fa тір solb si re sol sib 
fa solb reb re (а sib (ар mib mi sı do sol 
do fa lab reb mi la si re sol sib mib solb 


uw ow‏ س Qn N‏ بت Un‏ س ص 
Оо ~‏ نہ ص یہ ج ص یہ ص мз‏ ( 
e‏ 


=== مت ی‎ 9-0 = о 


а b J I b, 18 b, te 5 а, ne d 4 © d J 
t ر‎ L اف‎ | J 
B: 
ПЫЗ 7۰ ۷ 3 mi fa do reb lab а mib re si sib sol зор 
1 5 Т 9 5 la re а sib гер solb tab si mi sol do mib 
739373 lab a mi fa do reb sol solb mib re si sib 
É +- 1555 гер solb la re fa sib do mib tab si mi sol 
та 78803 do тер lab а m fa sı sib sol solb mib re 
600226 fa sib reb solb la re mi sol do тір lab si 
151515 ss do mib mi sol lab ге тер solb fa sib ја 
2:3: 9 8 YS sib sol re si  solb пир reb lab fa do la mi 
151515 mib mi sol lab я do solb fa sb la re reb 
Л. 7 78 13 re si solb mib sib sol fa do la mi reb tab 
151515 sol lab si do mib mi .sib la ге reb solb fa 
solb тір sib sol re s la mi reb lab fa do 
abcdef ^ ^ 3 
اہ‎ e ma sea 
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Din aceste stári rezultá urmátorul mánunchi 
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solb mib sib sol re si la reb ар fa do 
ю do او‎ mi mib lab sit la ге reb зір fa 
sib sol re s| solb mib fa do la mi тер (ab 
si mi mib lab sol do sob fa sib la re гер 
ге si solb mib sib sol reb lab fa do la mi 
mib tab sol do si mi re reb solb fa sib la 
la вор rob sib fa re (ар mib do sol mi s 
lab reb do fa mi la sol solb si sib тір re 
rob sib fa re la sob m si lab mib do sd 
do fa mi la (ар reb mib re 501. solb si sib 
fa re la solib reb sib do sol mí si lab mib 
mi la iab reb do fa si iD mip re sol solb 
„A b, a 1218 5, © d, t Эрт”, - 4, 
b ———á | اا‎ —s — 
er = d 
do fa lab reb mi а & re sol sib mib solb 
(а solb reb re ما‎ sib mi mib do si (а? sol 
lab reb mi а do fa sol sib mib solb si re 
reb re la sib fa sob do si lab sol mi mib 
mi la do fa lab reb mib solb si re sol sib 
la sb fa sob reb re (ар sol mi mib do si 
si lab mib do sol mi re (а solb reb sib fa 
re mib зар sol sib si fa mi la (а? reb do 
sol mi! si lab mib do sib fa re (а solb ге? 
sb si re тір со) sol reb do fa mi la E 
mib do sol mi si lab solb reb sib fa Е | 
solb sol sib si re mib (a lab reb do mi 
a b с d e f e f a b | 
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de functii : 
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si 
mi 
mib 
tab 
sol 
do 
solb 
ta 


sib 


259732 sol sol sib 
5151651 mb do sol 
471317 sib 4 re 
51815) sol mi si 
3.7.9 و‎ re mib solb 
210106 62 si lab mib 
8:1:511:5 1. & (шз № 
Зи ھپ‎ 3-1 mi la do 
АЕК | reb re la 
$123 12:17 lab reb. mi 
515181 ta sob reb 
do fa lab сев 

abcdet % 
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in continuare rezultin 


C: 


تہ ص نہ ص نہ 5 یہہ фо э‏ 


ло=>>== ~‏ 
بہ O‏ ہہ هه تہ ی O‏ یہ ص یہ ص 


е 
ONON ¿O tS — (O تہ ھا یہ‎ 


n = So > о زین‎ 


„ЕЕ КЕЕ 


сл 


е 
с 
о 
a 
% 
- 


= (1.4 
w 
3 


ге 
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solb 
mi b 


sib 


mib ta 
tab sotb 
sol reb 
do sib 
si fa 
m (е 
re lab 
reb mib 
solb do 
fa sol 
sib mi 
а si 


tab 
rob 


sol 
solb 
si 


sib 


5i la re 

fa mi la 

re la sob reb 
ta tab reb 
solb mb sib 

mi mib do 

si re sol 

lab sol mi 

mib solb si 

do si tab 


sol sib mib 


7 i reb do mib re sol solb 
599 fa re la sol reb sib do sol mi si lab mib 
۱۱ 7 ۷۱ 2 до fa mi la tab reb mib re sol sob si sib 
5995 гер sib fa re а sob mi si lab mib ds sol 
1713 lab reb do fa mi la sol sol si sib mib re 
6 106 2 la solb гер sib fa re (ар mib do so mi si 
1915 mib lab sol do si mi re тер solb fa sib ta 
87727) З re Si solb mib sib sol reb lab fa do la mi 
1915 si mi mib lab sol do sob fa sib la re reb 
8 7 7) 3 sib sol re si solb mib fa do la mi reb lab. 
1915 so do si ті mib tab sib (a re reb solb fa 

solb mib sib sol re si la mi reb lab fa do 


solb mib sib sol 

sol lab si do mib mi sib ta 
re si solb mib sib sol fa do 
mib mi sot lab si do solb fa 
sib sol re si solb mib reb tab 
st do mib mi sol lab re ام‎ 
fa sib reb sob la re mi sol 
do reb lab a mi fa si sib 
тер sob la re‘ fa sib do mib 
lab a mi fa do reb sol өсір 
la re fa sib reb solb tab si 
mi fa do reb lab а mib re 
E @ је t et, 


re гер х 
а mi re 
sib la re 
fa do la 
sob fa sib 
do mib lab 
sol solb тір 
lab si mi 
mib re si 
mi sol do 
si sib sol 


D: 


š 3 do fa lab reb m а si re sol si b 

54 fa sob reb re la sib lab mib mi si do sol 
3 lab reb mi la do fa mib solb si re sol sib 

|? 5 5 9 reb re la sib fa solb do sol lab mib mi si 
ТЭГ ۷۹ mi la do fa lab reb sol sib тір solb si re 
06256 б sib (а sob reb re mi si do sol lab mib 
5151 s m sol do mib lab re fa sib reb sib (а 
1933 7 re mib sib si solb sol la mi fa do reb lab 
9151 sol do mib lab si mi sob а re fa sib reb 
? 9 319 sib si sab sol re mib тер tab la mi fa do 
9151 mib lab si mi sol do sib reb solb а re fa 
i solb sol re mib sib si fa do гер lab la mi 

24% а b а b a b с д Ё 4 с д 


Tot pe aceasta cale se poate obtine un coral cu зазе functii succe- 
sive si repetate in aceeasi ordine : 


" A: 
Воз Pai a] solb sol sib si ге mib fa mi la (ар reb do 
(515151 mib do sol mi si lab re la solb reb sib fa 
` ۱3 S19. 7 sib si re mib solb sol la ар’ reb do fa mi | 
к 3.10. 1757) sol mi si (cb mib do вор reb sib fa re la | 
91283 71837 7 
2 10 10 6 6 2 
SUS MESS 
357 739770377 
1 3چ‎ ۲ 1 
~ 257637737 
5 1 


р 
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unde В este: 


7 ша до fa mi la lab reb si sib mib re sol solb 
995 гер sib fa re la solb do sol mi si ab mib 
713 lab. ге) do fa mi la ті? ге sol solb si sib 
995 la solb reb sib а re mi si lab mib do sot 
7 11 3 mi la lab reb do fa sol solb si sib mib re 
662 fa re la sob гер sib lab mib do sol mi si 
8:15 mib lab sol do si نم‎ re reb 509 fa sib la 
783 re si sob тір sib sol reb lab fa do جا‎ mi 
915 si mi mib lab sol do sob fa sib а те гер 
T 3 sib sol re si зор mib fa do la mi reb tab 
9758. sol do si mi тір (а) sib la "re. reb «ор fa 

501 mib sib sol re si la mi reb lab fa do 
9 2 d 

۹ E b. в. 1 
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solb mib sib вы 


sau 


reb lab 


re si la mi 
sol lab si do тр mi sib la re reb solb fa 
re si solb mib sib امه‎ fa do la mi reb lab 
mib mi sol lab s do solb fa sib la ге гер 
sib sol re gi sol mib reb lab fa do а mi 
si do mib mi sol (ab re reb solb fa sib وا‎ 
reb sob la re fa gb mi so do mib lab si 
lab a mi fa do reb si sib sa solb тір re 
la re fa sib reb sob مه‎ тір lab si mi sol 
mi fa do reb lab la soi sob mib re si sib 
fa sib reb sob ها‎ ге (ар Si mi so do тір 
do reb lab (0 mi fa mib е si sib sol зар 
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бір mib solb 

re la sib mi тір do si (ар sol 

lab reb mi la do fa sol sib mib solb si re 
reb re la sib fa solb do si {ab sol mí тір 
mi la do fa tab reb mib solb si re sol sib 
а sib fa solb reb re tab sol mi mib do si 
si lab mib do sol mi sib fa re la solb reb 
re тір solb sol sib si reb do fa mi la lab 
sol mi si lab mib do solb reb sib fa re la 
sib si re тір во) sol la (а) reb do fa mi 
ті? do 54 mi si tab re la solb reb: sib fa 
solb sol sib si re ті? fa mi la tab reb do 
a b € d e КЕЕ 7 а b & € d e f Г 


În consecinţă pot fi realizate din această perspectivă coraluri alcă- 
tuite din patru funcţii, asimetrice şi variate, ca de pildă : 
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Si ге, 
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тір solb 
lab sol 
solb fa 
а lab 
sib ta 
la до 
re reb 
reb mi 
d a 


mib 
sib 


sol 


fa а) те? mi la do | 
ге mib сар fa mi reb 
la do fa lab reb mi 
solb sot sib ها‎ tab fa 
reb mi а do ia lab 
sib si ге ге? do la 
tab ta do si sih за 
mib solb si re so si? 
do reb м тір те si 

so sib mib sob si re | 
mi fa lab sol зо) mib | 


si re sot sib mi? solb 
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in succesiunea : 
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Mai departe pot fi concepute coraluri dotate cu functii de exceptie, 


intercalate de pildä in interiorul coralului, separind douá segmente 
extreme identice ca alcátuire si succesiune, ceea ce produce deopotrivá 
diversitate armonicá si echilibru in cadrul desfasurarii : 
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7.379 9 91 9 sob sol sib si mib re 
1544 227.17 mib do sol mi solb si 
73779106 sib si re mib do 50 
1 5۱1۱ 8 5; 11.12 sol mi si (ар fa sib 
LADS ou] re тір solb sol si fa 
10 10 6 ۱ 852 si lab ті? do ге mi 
1515794 а sib fa solb reb tab 
737976 0 mi la do fa lab reb 
115517 67-7 reb re la sib si 509 
7379986 lab reb mi: la sot do 
15166 102 fa solb reb re sib mib la 
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Sfera coralurilor alcátuite prin reunirea celor mai diferite functii 
necesar compatibile — care se deschide din acest loc — este deosebit de 
ampla si nuantatä. Criteriile enunfate pe parcurs rámin Si aici valabile, 
ajutind la gásirea unor drumuri noi, a unor posibilitáti valorificabile 
in cimpul creatiei. Acesta este scopul teoriei si al metodei de lucru, 
ambele menite sa indice existenfa unor legitáti care decurg din alegerea 
unei solutii anumite, sá atragá atentia asupra unor ramificatii si corelatii 
concrete. 

Totodatá, teoria oferá posibilitatea de a se concepe coraluri integral 
cromatice cu mai putin de douásprezece voci, de exemplu : 


5% m do тір dof re {аў la sib fa sol lab si’ 

۹ 7 re sib 1а sol ай sol re$ do si dot mi fa 
бай 5014 ta mib do sib si re sol mi 

sib ге do fa lab do sol mi а faf s mi 
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> 60 ЖШ soll ها‎ sib) mi fa lab № si mib reb 
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De aici rezultá modalitatea de extragere dintr-un tot a unor tra: 
melodice considerate optime, ceea ce permite realizarea altor 
integral cromatice, cu douá piná la unsprezece voci constitutive 
teristice prin varietatea si pregnanta tensiunilor armonice, prin c] 
desenului melodic si eficienta sonorá a desfășurării. Selecţia va apare 


06 
coraluri 
‚ сагас- 
aritatea 


fireste in directia micsorärii fenomenelor de entropie, 
maximale a structurilor acordice, Solutiile sint 
51 nedelimitabile. 


Totodata, orice coral integral cromatic pe 12 voci poate fi supus 
unor орегаш de subdivizare in entitáti distincte dar corespondente 
mindu-se astfel coraluri complementare $i contrapunctabile, 
celor mai felurite formule, ca de pilda : 
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Та aceasta infelegere a lucrurilor, teoria face trecerea cátre domenii- 
le compozitiei aplicate. 
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Incheind aici descrierea speciilor modale cuprinse in sistemul mo- 
durilor integral cromatice cu proportii variate, se intelege fireste ca 
acest demers ordonator presupune si comportă încă precizarea unor 
variante aferente majorității formulelor propuse, lucru lesne de realizat 
prin urmărirea criteriilor stabilite. е ۱ 

Sistemul se arata a fi deschis, prin insási natura lui, deci extensi- 
bil în sensul reunirii acelor forme modale integral cromatice care tind 
către accentuarea proporţiilor libere, unde fenomenele de preponderență 
sau de repetiție se atenuează sau se elimină. Ideea diversificarii pro- 
gresive a formulelor modale poate atinge cote maxime, putind conduce 
la desemnarea unor orbite modale extrem de fin nuantate, multe din 
ele depășind limitele cimpului sonor uzual, fără за rişte o pierdere în 
abstract. Si totuşi, mărimea considerabilă a variantelor duce implicit 
1а înmulţirea trăsăturilor de interferență si interdependenta dintre specii 
şi formule modale, la dedublarea unor aspecte și creşterea entropiei. 

Speciile modale, orinduite în paginile de mai sus, reprezintă deo- 
potrivă punctele centrale de plecare şi elementele de referință continue 
pe parcursul întregului ansamblu de scrieri teoretice, intitulat Dimen- 
siuni modale. În această viziune pot fi luate în considerație cele mai 
felurite sinteze. De pildä, modelele cu douä pina la unsprezece sunete 
— indicate la paragraful 7 din Structuri sonore si aspectele lor armonice 
— pot fi asociate fiecárui sunet-treaptä а oricärui mod integral cro- 
matic, ceea ce determina lărgirea si nuantarea procedeelor de armonizare 
Totodată pot fi deduse alte modele, mai mult sau mai putin diferențiate, 
obfinute din elementele unui anume mod integra] cromatic sau ale mai 
multora, sever proportionate sau libere, simetrice sau asimetrice, si 
aplicate apoi in procesul de armonizare a valorilor urmárite in Moduri 
$i proporții. Analiza cantitativă şi calitativă a conglomeratelor şi desfă- 
şurărilor armonice, accentuată în Observații asupra caracterelor sonantei, 
furnizeazá in cele mai diferite situafii o seamá de date, necesare selectiei 
$i optiunii. Conjugarea unor moduri partiale (si consecvent proportio- 
nate) cu moduri integral cromatice, pe fundalul unor coraluri integral 
cromatice pe 2—12 voci, la care se lasá adáugate cele mai multiforme 
Structuri acordice (luate ca evenimente sonore complementare sau pa- 
зареге) se impune experimentárii. Astfel, in contextul mai multor co- 
raluri integral cromatice, repartizate, la scara orchestrei simfonice, unor 
ansambluri distincte sau mixte si intonate simultan, se pot reliefa o 
sumá de configuratii modale particulare, puse in miscare si urmärind 
functii tematice sau ornamentale. De asemenea, in consensul unor des- 
fásurári polimodale pot fi folosite ca elemente de moment sau de fundal 
discret, structurile sonore simetrice ca alcátuire dar asimetrice fatá de 
punctul de referință, mai cu seamă agregatele mari sau succesiunile 
de agregate cumulativ-extensive, cite douá, trei sau patru, organizate 
cu hanguri armonice si amplificate cu componente aditionale. Intr-un 
astfel de cadru sint posibile numeroase subgrupári, in scopul intretinerii 
miscárii märunte, a fluentei penmanente precum si a pulsatiei secundare, 
ceea ce inlesneste diferentierea planurilor agogice. Actiunea formativá 
poate fi condusă în consecință in suprafețe şi spaţii amiple, mărind 
senzația coexistenfei unor dimensiuni modale individualizate, in inte- 
riorul unor trasee solistice, entitati contrapunctate, in registre si com- 
partimente orchestrale deosebite. 
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Conceptul de unitate modala — in sensul cel mai larg al desig- 


nafiei — capätä asadar acceptiuni sporite si noi in esenfá, prin coro- 
borarea multiplá a valorilor modale, prin insistenta asupra partializärii 
si combinärii selective a elementelor unui intreg, stapinit teoretic in 
totalitatea aspectelor constituante. 

Menirea muzicianului constä in imaginarea, infáptuirea si comuni- 
сагеа unor mesaje si desfäsuräri artistice de profundá si autenticá 
semnificatie umaná, concretizate la rindul lor si exprimate compozitional 
prin intermediul unor sunete conjugate, a elementelor si proportiilor 
modaie in diversitatea lor posibilá a unor serii de intervale succesive 
$i simultane, atit de mult nuantabile. 

In cele din urmä, compozitia muzicalá se anexeazá pe stiinta si 
intuitia inventatorului de muzicá de a conferi expresie, frumusete, pu- 
tere de comunicare si sens artistic unei materii sonore pátrunse si domi- 
nate de spiritul ordinei necesare si, in esenta ei, potential valorificabilà 
pe calea actelor de creatie. 

Menirea muzicologului, a cercetätorului in domeniul teoriei com- 
poziţiei, constă in reliefarea si interpretarea unor cauze si efecte, in 
adunarea si selectarea faptelor ivite în procese evolutive de continuitate 
şi discontinuitate ce străbat stadii sau epoci din istoria muzicii. Muzi- 
cologul are deci obligaţia de а stabili adevăruri pe calea analizei, 

| precum si a sintezei, de a lărgi și adînci necontenit cîmpul cunoașterii 
қ obiective. Aceastá activitate а fost si este posibilá datoritá acumularilor 
Succesive de observatii si date, datoritä deschiderii sistematice asupra 
problemelor generate si legate de gindirea muzicalá contemporanä. 


In acest sens se inscriu sugestiile teoretice, concretizate in acest 
volum. 
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„În muzică, noțiunea de mod înseamnă structură. Mai pre- 
cis, structura unei scări de sunete. Structurile reprezintă 
elemente vii şi bogate în sensuri, variate, inepuizabile ca 
resurse. Vii, fiindcă în ele se sintetizează graiul popoarelor ; 
bogate, deoarece, folosindu-se de ele, oamenii şi-au expri- 
mat ideile si sentimentele; variate, întrucît toate culturile 
şi-au format și dezvoltat, pe parcursul istoriei, structurile 
proprii, particularizate. Ele s-au afirmat ca inepuizabile, trans- 
mifindu-se prin veacuri pînă în zilele noastre, fiind mereu 
preluate, selectate și variate, extinse chiar pina la com- 
plexitatea unor sisteme.” : 


